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Resumo

O ato de pensar sobre as contaminacdes existentes e praticadas entre
linguagens artisticas nos servem para compreender as simbioses e co-
nectividades que as expressoes artistico-culturais propiciam ao se entre-
cruzar, por exemplo, moda com cinema e danca. E a partir desse enlace
que esse artigo pretende expor 0 quao dos movimentos e expressivida-
des dos corpos, das imagens constituidas e sobrepostas na moda do es-
tilista Alexander McQueen, com sua colecdo Deliverance (primavera-ve-
rao 2004), dialoga com outras matizes artisticas que se combinam para
ilustrar uma narrativa estética da moda mcqueeniana em dialogia com
0 cinema e com a danca. Para compreender a sensibilidade criativa de
McQueen nosso aporte tedrico advém, essencialmente, de autores da
filosofia e da sociologia, tais como Gilles Lipovetsky e Zigmunt Bauman
para pensarmos sobre hipermodernidade, contemporaneidade, assim
como no conceito sobre ‘bricolage’ que aparece em Claude Lévi-Strauss.
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Abstract

The act of thinking about the existing and practiced contamination
between artistic languages serves us to understand the symbiosis and
connectivity that artistic-cultural expressions provide when intermingling,
for example, fashion with cinema and dance. It is from this link that this
article intends to expose how the movements and expressiveness of the
bodies, the constituted and superimposed images in the fashion of the
designer Alexander McQueen, with his collection Deliverance (spring-
summer 2004), dialogues with other artistic nuances that combine to
illustrate an aesthetic narrative of Mcqueenian fashion in dialogue with
cinema and dance. To understand McQueen'’s creative sensibility, our
theoretical contribution comes essentially from authors of philosophy and
sociology, such as Gilles Lipovetsky and Zigmunt Bauman to think about
hypermodernity, contemporaneity, as well as the concept of ‘bricolage’
that appears in Claude Lévi- Strauss.
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A moda e a arte estdo se juntando,

e uma grande parte da mistura das duas é inevitavel,
ja que ambas sdo estimulos visuais

Alexander McQueen

Introducao

Um dos tracos constitutivos da moda é a sua predisposicao ao
propor didlogos inter-trans-multidisciplinares. Essa caracteristica,
de certa forma, posiciona o processo criativo da moda com uma
gama de amplitudes no que se refere as possiveis inspiragcdes que
tangem o imaginario criativo do criador de moda. Embora seja re-
lativamente recente a moda no sentido em que a compreendemos
atualmente, a saber: a partir da nocao da relacdo triadica de cria-
cao-producao-consumo, ndo nos interessara tratar aqui daquela
que ficou conhecida por “moda de cem anos”', nosso enfoque,
portanto, advém da década de 1960 e mais ainda especificamente
depois da década de 1990. Essa escolha deve-se ao interesse no
salto mais significativo que ocorre em termos de tecnologia, em
termos de sociedade do espetdculo, provocando uma ressignifica-
cao do entendimento do corpo, da configuracdo das identidades e
em meio a tudo isso, obviamente, da moda.

Para enveredar a discussao sobre moda e arte — o que é foco
principal do presente trabalho — nesta contemporaneidade, esco-
lhemos analisar a colecdo Deliverance (primavera-verao 2004),
do criador de moda britanico Lee Alexander McQueen. A escolha,
confessamos, em primeira instancia foi movida por uma curiosi-
dade de quem aprecia a danca, em ver o0 que teria se sucedido
nesse desfile, no qual McQueen, com um casting que mesclou
dancarinos e modelos, recriava a atmosfera de um filme de Sidney
Pollack, A noite dos desesperados (1969). Apesar de nossa pri-
meira movida nesse texto ter sido coberta por certo desconheci-
mento prévio sobre o universo da danca e suas praticas, podemos
dizer que tivemos sorte na escolha e cada adentrar na observacao
dos didlogos constituidos entre moda, cinema e danca significava

1 Expressao utilizada para contextualizar o periodo histérico que compreende o surgimento
da alta costura no ano de 1860 e exatos 100 anos depois, em 1960, a fundacéo do prét-
a-porter; ambos contribuem para o entendimento da nogédo sistémica do cendrio da moda
mundial.

volume 04 _ n. 02 _ 2020

Vazantes

Alexander McQueen entre a Moda, o Cinema e a Danca

Tarcisio DAlmeida / Clarisse Gomes de Paula



171

para ndés uma satisfagéo e surpresa.

Antes de examinar essa colecdo em si — e sua relagdo com
a arte, seja a do filme, seja a da danca —, versaremos sobre 0s
tempos que correm, que aqui nomeamos contemporaneidade e
que para muitos autores é tida como pds-modernidade — termo
que particularmente preferimos substituir, por razdbes que expli-
caremos mais a frente, seja por “modernidade liquida”, concebi-
do por Zygmunt Bauman, ou pela “hipermodernidade” de Gilles
Lipovetsky. Dada essa abordagem, encaminharemos para a impor-
tancia que o corpo vem adquirindo nesses tempos e em como as
identidades passam a serem (des)construidas de forma efémera e
complexa. Em todo esse processo, a moda ocupa um lugar fun-
damental e para acercarmos desse ponto nos concentraremos em
Ssua aproximacao com a arte, o que se da nao apenas por meio das
roupas, mas também na atenuacao da fronteira entre desfiles-es-
petaculos e/com a arte performatica.

Pés-modernidade e seus tentaculos

E devido as controvérsias com respeito ao significado e a per-
tinéncia do termo “pds-moderno” — o que supde devido ao prefixo
‘pds’ uma ruptura, algo ocorrido depois de um periodo em que se
pudesse chamar modernidade — que preferimos aqui evita-lo. Falar
em “pds-modernidade” subentende uma determinada postura
com relacdo ao tempo em que vivemos, uma forma de compre-
ensdo do mundo sob efeito de rupturas. Nossa abordagem nao é
estruturada por uma oposicao clara de periodos. Acreditamos que
as praticas e fendbmenos, os quais talvez por uma heranca cartesia-
na tendemos separa-los em periodos bem definidos, na realidade
podem se interpor, justapor € sobrepor.

O antropodlogo Bruno Latour (2009) nos ajuda a avangar nessa
discussao. Em Jamais fomos modernos, ele propde uma refle-
Xxa0 sobre a pertinéncia de uma modernidade “purificadora” que
produz duas distintas zonas ontolégicas, a saber, a dos humanos
e a dos nao-humanos, a dos sujeitos e a dos objetos. De acordo
com Latour, o moderno justamente pela proibicdo de pensar os
hibridos, os proliferou. Sob a constatacdo de que a “traducdo” —
pratica que cria misturas, hibridos de natureza e sociedade — e a
“purificacdo” sao simultaneas, defende a tese de que jamais se
quer fomos modernos.

A pujanca do pensamento sociolégico de Zygmunt Bauman
(2008), presente em suas obras, também prefere evitar o termo
"p6s-modernidade”, no sentido de periodo péstumo a moderni-
dade, recorrendo a expressao “modernidade liquida”, onde “tudo
0 gue é solido se desmancha no ar”, o que decerto se alinha ao
pensamento de Marshall Berman (1996). Gilles Lipovetsky (2004),
em Os tempos hipermodernos, também nos convida a pensar
a respeito da pertinéncia do conceito de “pdés-modernidade”. O
autor questiona se desde os anos 1980 ainda estariamos vivendo
o individualismo narcisico pés-moderno das décadas de 1960 e
1970, marcado pelo hedonismo e pela frivolidade.

Lipovetsky afirma que a autonomizagao pela qual passava
o individuo teria provocado uma adaptacdo dos mecanismos de
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controle, os quais ndo deixam de existir, mas aparecem de forma
menos direta e impositiva. Ocorre uma diminuigao da austeridade
e elevacao do desejo, operando um processo intenso de persona-
lizacdo (e demanda pelo autocontrole). Dai saltaria um paradoxo: o
de estimular a liberagao do individuo e, ao mesmo tempo, convi-
da-lo a dependéncia. Paradoxo esse que teria como consequén-
cia uma série de outros paradoxos, por exemplo, o hipernarciso
instituir também a ascensao de comportamentos disfuncionais,
como a compulséo, vicios, sintomas psicossomaticos, depres-
sao, suicidio, neurose, obesidade, anorexia, bulimia, hipocondria.
Lipovetsky (2004) chama, entéo, a hipermodernidade de uma “so-
ciedade esquizofrénica”, onde ao lado da hiperfuncionalidade resi-
de a ascensao do que é disfuncional.

A moda na contemporaneidade

O escritor Caio Tulio Costa, em texto para a edicéao brasileira do
livro O império do efémero: a moda e seu destino nas socieda-
des modernas, de Lipovetsky (1989), lembra-nos que “este livro
é tao-somente um genial brevidrio de clareza e introspecgao sobre
o fendbmeno moda, o ultimo estagio da democracia. (...) Sua ques-
tdo é saber em qual medida a frivolidade, a moda e a democracia
se consubstanciam.” E nessa obra que Lipovetsky (1989) discute
o papel crucial da moda na modernidade-contemporaneidade. A
importéncia do efémero, da seducao e da diferenciacdo eram pila-
res desse campo e do sujeito que vai se solidificando neste tempo.
A moda fundamentaria a reivindicacao da individualidade, buscan-
do legitimar a singularidade.

A moda serve, entdo, como um documento estético socio-
l6gico extremamente relevante ao lidar com as sensibilidades de
uma época e mesmo de suas ambivaléncias — como seria 0 caso
da vontade de inovacao junto também a manutencdo de conser-
vadorismo. A moda estd na rua e, portanto, é parte constitutiva do
que é publico (Rocca, 2005). O vestuério passa a expressar o que
€ particular por meio publico, podendo ser entendido como texto.

E atentos a isso que consideramos importante a reflexao so-
bre a criagdo de moda nos tempos que correm, o que se confi-
gura em meio a um cenario extremamente complexo. A criacao
na moda nao pode ser pensada de forma desconectada com os
acontecimentos do mundo, e mesmo as interacdbes com tecno-
logia e com as artes. Portanto, para entender melhor o valor da
moda nesse contexto, parece-nos relevante abordar aqui o lugar
do corpo e a configuracao das identidades na modernidade liquida.

Identidade fluida, complexificacao do corpo

Pensar os meandros entre identidade e corpo como constituintes
de um didlogo que busca, na mélange de linguagens, as expressi-
vidades de um ideério que responda pelo ser-existir torna-se es-
sencial para a compreensao das interconexoes entre moda, danca
e cinema. Exatamente por tratarmos do que se carrega de auto-
ralidade e complexidade no se criar moda, assim como nos Movi-
mentos realizados pelo corpo em uma danca e também dos atores
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em atuacdo em um filme ou peca teatral é que o paradigma de se
perceber enquanto corpo no espago-tempo se remete a compre-
ensao identitaria e do que dela o corpo (de)codifica, quer seja sob
o viés compreensivo de uma estética filosofica, quer seja pelo en-
tendimento antropolégico-socioldgico dos personagens atuantes e
que demarcam identidades no processo.

Exatamente a partir dessa maneira de se pensar a moda
e a propulsdo criativa dela que é transmutada e (de)codificada.
Kathia Castilho (2004, pag. 85) nos relembra que “a moda, enfim,
é regida por continuas operacoes de transformacao do parecer do
corpo sobre o ser (corpo biomorfolégico).” Portanto, a percepcao
do parecer-ser se esquadrinha como uma possibilidade da realiza-
¢cao da moda e suas interfaces com outras linguagens artisticas.
E é exatamente o que percebemos no desfile-performance da
colecao Deliverance de McQueen. "Essa préatica do saber-fazer,
de reorganizar o corpo segundo concepgoes culturais, faz parte
de um contrato implicito do grupo social que aceita as regras de
estruturas bésicas referentes a forma do vestir-se e adornar-se, 0
que as torna elementos presentes na linguagem da combinacao
das roupas”, complementa Castilho (2004, pag. 85).

Refletindo sobre as praticas fronteiricas e como o ser huma-
no se apercebe diante dessas realidades que propdem uma ten-
sdo entre consciente e inconsciente, a semioticista Lucia Santaella
(2007, pag. 105) nos fornece algumas pistas que podem contribuir
para o exercicio entre o criar, o ver e o sentir. “Na procura de si
mesma, a consciéncia cré se encontrar no espelho das criaturas e
se perde no que nao é ela. Tal situacao é fundamentalmente miti-
ca, uma metéfora da condicdo humana que estd sempre em busca
de uma completude repetidamente lograda, capturada incansavel-
mente em miragens que encenam um sentido em que o sentido
esta sempre em falta”.

De alguma maneira essa encenacédo de sentido pode ser
percebida pelo o que de sentido se constitui enquanto projeto
estético e seus impactos na construcao identitaria do consumo
simbdlico e mercadoldgico. Ao consumo simbélico compreende-
mos o repertoério estético-relacional existente entre um objeto ar-
tistico-criativo como, por exemplo, um vestido desfilado em uma
semana de moda e que depois ocupa as paginas de editoriais de
moda de revistas especializadas e vitrines e o desejo estético que
suscita no ideario estético do individuo; ja ao consumo mercado-
l6gico compete a efetivacdo econdmico-financeira da compra de
tal objeto artistico-criativo. Identificar-se a partir do que se consu-
me tornou-se uma premissa no mundo moderno e contempora-
neo. O que decerto nos depara diante do bindmio “identidade e
consumo”.

Identidade e consumo: seara psico-econémica

Estudiosos como Zygmunt Bauman, Jean Baudrillard, Mike
Featherstone, Colin Campbell e Gilles Lipovetsky afirmam que a
sociedade pds-moderna é uma sociedade de consumo, na qual o
individuo é visto como consumidor em consequéncia da automa-
tizagado do sistema de producao. De acordo com esses autores, a
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nossa sociedade atual criaria novos espacgos para 0os consumido-
res, tornando o exercicio do consumo algo que molda as relacoes
dos individuos. Perpassando alguns dos varios teéricos que se de-
dicaram ao assunto, o que configura distintos focos e diadlogos en-
tre as perspectivas, podemos compreender melhor o emaranhado
em gue se insere a moda e a fundamentalidade do que ela cria.

Para Jean Baudrillard (2005), o consumo é uma atividade sis-
tematica de manipulacao de significados, com uma énfase maior
na expressividade e ndao em seus aspectos funcionais, isto €, a
mercadoria é o préprio significado. Ele salienta a importancia do
significado que as mercadorias podem ter para o sujeito no seu
cotidiano, de modo que ja ndo consumirfamos mais coisas e sim
signos. Signo e mercadoria teriam se juntado para formar a “mer-
cadoria-signo”, ou seja, a incorporacao de uma vasta gama de as-
sociacoes imaginarias e simbdlicas as mercadorias para as tornar
mais atraentes. A circulacdo, a compra, a venda, a apropriacao de
bens e de objetos/signos diferenciados constituem a nossa lin-
guagem e 0 nosso cddigo, por cujo intermédio toda a sociedade
se comunica. Os grupos assim sao identificados por aqueles que
compartilham dos mesmos signos, em outras palavras os objetos
sd0 0s signos da sociedade de consumo. Os signos de consumo
ditam quem a pessoa é.

Baudrillard explica que a vida til dos produtos que consumi-
mos esté diminuindo cada dia mais, abordando o conceito de ob-
solescéncia calculada como um forte movimento da nossa socie-
dade. Bauman (2007) coloca que em uma sociedade de consumo
nada deve ser abracado com forga por um consumidor, nada deve
exigir um compromisso ‘até que a morte nos separe’, nenhuma
necessidade deve ser vista como inteiramente satisfeita e nenhum
desejo como ultimo. O consumo na modernidade liquida passaria
a regulamentar as acoes sociais, politicas e cotidianas, conforman-
do o sujeito também em mercadoria. Surge dai, segundo Bauman,
um esforco em tornar mesmo a subjetividade em mercadoria ven-
davel configurando uma necessidade de mobilidade e visibilidade.
Assim como os objetos, o consumidor como mercadoria precisa
estar sempre em busca de se sustentar como vendéavel e para tan-
to ndo pode ser datado. Para assegurar os principios de inclusao e
exclusao do mercado, as pessoas necessitariam estar em constan-
te reformulacao das identidades.

Segundo Featherstone (1995) as roupas, o discurso, o entre-
tenimento, as preferéncias até o corpo de uma pessoa séo trata-
dos como indicadores de individualidade do gosto e do senso de
estilo do usuério. Segundo esse autor, a estetizacdo da realidade
coloca em primeiro plano a importancia do estilo, estimulada tam-
bém pela dindmica do mercado, com sua procura constante por
modas novas, estilos novos, sensacdes e experiéncias novas. Em
um consumo em que o significado daquilo que se compra traduz
o estilo pessoal. O que, de alguma maneira, ilustra o conceito da
busca constante pelo novo no mundo da moda e a aceitagéo e/ou
rejeicao de suas proposicoes lancadas nas colecoes.

Jé Colin Campbell (2007) ainda que reconheca que nos
dias de hoje a identidade do individuo ndo é mais claramente deter-
minada como se era antes (por sua filiagao, a determinada classe,

volume 04 _ n. 02 _ 2020

Vazantes

Alexander McQueen entre a Moda, o Cinema e a Danca

Tarcisio DAlmeida / Clarisse Gomes de Paula



175

por exemplo); e concorde que o consumismo seja fundamental
para o processo pelo qual os individuos confirmam/criam sua iden-
tidade, ele contesta a ideia de que os individuos na sociedade con-
temporanea ndo tenham um conceito fixo do self e acredita que o
consumo, ao invés de exacerbar a crise de identidade, ele é a prin-
cipal atividade pela qual os individuos resolvem esse problema.
Para ele, o gosto passa a se destacar, definindo o individuo mais
que qualquer outra coisa. Através da mescla de gostos é que os
individuos percebem sua individualidade, sua exclusividade como
individuos. Assim, a proliferacdo de escolhas é fundamental para
os individuos descobrirem quem séo e a atividade de consumir é
um caminho essencial para o autoconhecimento, para saber se
gosta disto ou daquilo.

O gue Campbell afirma nédo é que a identidade deriva do
gue se consome, nem que as pessoas sejam aquilo que elas com-
pram, o que ele coloca é que “o verdadeiro local onde reside a
nossa identidade deve ser encontrado em nossas reagdes aos pro-
dutos e ndo nos produtos em si”, em outras palavras, os individuos
ao monitorarem suas reagdes a grande variedade de produtos e
marcas, observando o gue gostam e o que ndo gostam, é que
comecam a descobrir o que realmente sao. As pessoas mudarem
seu gosto nao implicaria em uma mudanca da maneira pela qual a
identidade é reconhecida ou concebida, a “mutabilidade do conte-
Udo percebido da identidade nao é tao significativa quanto a conti-
nuidade manifestada no processo envolvido nessa ‘descoberta’”.

O consumo, explorando o self, ¢ também uma resposta a
inseguranca ontoldgica, a angustia existencial; ele pode confortar
o individuo por lhe fazer saber que é um ser auténtico, um ser que
realmente existe. E uma espécie de ontologia emocional que con-
fere grande importéancia ao consumo, dando realidade justamente
para as coisas que suscitam uma reacao emocional, e quanto mais
intensa a reacao — além do objeto que a produziu ser considerado
mais real — mais real sente-se o individuo naguele momento. Em
outras palavras, segundo Campbell (2007), “vivemos numa cultu-
ra em que a realidade é equiparada a intensidade da experiéncia
e, consequentemente, atribuida tanto a fonte de estimulo quanto
aquele aspecto de nossa existéncia que reage a ele”.

O corpo

Muito para além de um organismo bioldgico, o corpo é um feno-
meno cultural e social. O aspecto externo do corpo é algo mo-
dificado de acordo com pardmetros socioculturalmente definidos,
sendo possivel tratar os usos dos corpos e suas escolhas como
fonte significativa de reflexao a respeito dos universos simbélicos
no qual estao inseridos. O corpo tem papel fundamental na cons-
trucao de identidade na contemporaneidade. A respeito da socie-
dade de hiperconsumo, Lipovetsky (2007) aponta que “a busca
das felicidades privadas, a otimizacdo de Nnossos recursos corpo-
rais e relacionais, a saude ilimitada, a conquista de espacos-tem-
pos personalizados é que servem de base a dindmica consumista:
a era ostentatéria dos objetos foi suplantada pelo reino da hiper-
mercadologia desconflitada e pds-conformista”, de modo que o
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corpo passa a ser considerado como uma matéria a ser corrigida
ou transformada.

Considerando o individualismo como caracteristica de desta-
que da nossa sociedade ocidental contemporéanea, é preciso pen-
sar o corpo também como individualizado, a servico dos prazeres e
desejos de cada um. Nesse contexto, o corpo é visto como reflexo
da condicao de seu possuidor; € um espaco para o individuo se
realizar em termos de seus desejos e prazeres, e também para se
exibir e declarar sua identidade para o outro. O corpo de carater
Unico e sagrado é lugar do prazer e das idealizacdes, vivido como
acessorio da presenca. E parte de uma identidade manejavel, de
modo que as pessoas Nnao mais se propdem a conformar-se com o
corpo que tém, mas muito mais em moldéa-lo, decora-lo. O corpo
com tudo o que ele carrega pertence ao individuo, o expressa, o
distingue.

Corpo visto como uma construgcao simbdlica ocupa o centro
de um fendmeno de individuagado. Na sociedade urbana contem-
poranea, € preciso pensar o corpo personificado, a relacdo desse
corpo nos processos de construcao do self. Para além de ser algo
que o individuo possui, é algo que ele é. O corpo ocupa ai uma di-
mensao, colocada por Pierre Bourdieu (1998), de capital simbdlico,
em que a aparéncia é elemento de alta visibilidade no processo de
(re)afirmacao de identidade. Os bens consumidos podem ser as-
sociados a escolhas que, ndo materiais, materializam-se na posse
e no uso do objeto.

Em suma, o corpo contemporaneo urbano, retirado da funcéao
estrita de suporte, passa a ser pensado para além de uma socie-
dade e seus papéis bem definidos, mas de um tempo que valoriza
a individualizacdo de seus membros. Dai surge um corpo que é
atravessado pelo inconsciente, pela sexualidade, pelo imaginario,
pelo desejo. Ou conforme nos esclarece Nizia Villagca (2007), “as
categorias do ‘desejo’, do ‘controle’ e das ‘relacdbes com os outros’
e ‘com o préprio corpo’ (...) propiciam, na sua dindmica, diferentes
configuracdes do estatuto corporal em que a disciplina, o narcisis-
mo, o dominio e a abertura comunicativa entram em jogo e produ-
zem sentidos”.

E por tudo isso que acreditamos na validade de pensar a
moda em articulagdo com o lugar do corpo e da configuracdo das
identidades na sociedade do hiperconsumo. O que se percebe é
que a ressignificacdo do corpo é acompanhada pela proliferacao
dos investimentos simbdlicos na moda. Com moral do espetaculo
que eleva ao maximo a imagem, a moda cumpre, entdo, um papel
fundamental, a producao incessante do novo e o destaque dado
a aparéncia do corpo como cenario complexo de representagao,
e nao mais somente uma imagem puramente ou afirmacao de
classe social. No pensar de Villaca (2007, pag. 136), “certamente,
é fato a abrangéncia do mundo da moda concomitantemente a
importancia atribuida ao corpo cujo estatuto passa da estabilidade
a fluidez, a virtualidade e a quase obsolescéncia, se observarmos
seu trajeto no campo da ciéncia fisica e biolégica e no campo das
representacdoes artisticas e mesmo no cotidiano dominado pelas
tecnologias”.
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A moda como espaco para a realizacao da felicidade
sensorial e imagética

Ao se interrelacionar com imagem e imaginacao, a moda acaba
por constituir uma espécie de felicidade sensorial e imagética que
centra nas modalidades da percepcao estética as criacbes que
compartilham o ato criativo do estilista. E nas vivéncias do mundo
contemporaneo esse pensamento se potencializa. Santaella (2007,
pag. 99), nos diz que “(...) nada mais eficaz que a moda para dar
expressao teatral a experiéncia alucinatéria do mundo contempora-
neo”. E a moda que exibe, por meio de signos mutantes, a corpori-
ficacdo, a externalizacao performatica de subjetividades fragmen-
tadas, sem contornos fixos, movedicas, escorregadias, mutaveis,
flutuantes, volateis.

O corpo, espaco para o individuo declarar sua identidade por
meio de imagem, ou melhor dito, o corpo-espetaculo, procura se
realizar e se expressar por meio do que é fisico, sensorial. A vida
fisica ganha o lugar da vida sentimental através de um processo
nada simples em que as representagcdes mentais de cada um, an-
tes expressas muito mais por estados afetivos, passam a materia-
lizarem-se em objetos, ou desejos. E no caso do desfile da cole-
cao Deliverance, todas essas conectividades corpéreas adquirem
uma amplitude dialégica entre as linguagens artisticas.

Quando a moral é a da imagem e do que é sensorial, a moda
ganha um espaco prestigioso e de encenagao do corpo. A moral
do espetaculo que impde ao sujeito a incessante renovacao da
identidade e de sua aparéncia como acessoério da mesma, faz com
que esse sujeito busque contornar a fluidez que se impoe a felici-
dade interior por meio de objetos. Se os individuos estao perdidos
no mundo da hiperinformacao, criadores de moda (e marcas) apa-
recem a eles como espécie de gurus do poder, das aparéncias e
seus significados — o que nos alerta para o valor do processo cria-
tivo no mundo da moda. E esses agentes sociais, dentre os quais
Alexander McQueen se destaca, tem convertido a estreia de cada
colecdo um evento distintivo da sociedade do espetéculo.

O objetivo ndo é expor uma roupa simplesmente, visto que
uma roupa —sobretudo na contemporaneidade —né&o significanunca
apenas uma roupa. O desfile € um evento que busca a publicidade
nao apenas do que é material, se nao criar um desejo daquilo que
é virtual, simbdlico — conceitos, estilos, comportamentos, ideias.
Em uma hibridizacdo entre moda e arte performética, desfiles fa-
vorecidos pelas tecnologias fundem linguagens diversas a servigo
da seducédo. Criando todo um universo que corresponderia a co-
lecdo, afetam, muitas vezes, de forma sinestésica. Certamente, a
colecdo Deliverance de Alexander McQueen é exemplar quanto a
tocar-nos dessa maneira. Mas, a bem da verdade, a sua maestria
em conceber desfiles-performances tornou uma pratica bastante
presente nas construcdes de imagens emblematicas que esbal-
davam as plateias de seus desfiles com narrativas estéticas bem
construidas nas passarelas.
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A assinatura autoral e conceitualista de McQueen

"Poucos nomes algcam a categoria de génios; sejam eles na musi-
ca, na ciéncia, na literatura, nas artes plasticas. Na moda também
h& alguns nomes que traduzem o espirito de genialidade ao propor
visdes estéticas paraa mesma”, lembra-nos D'Almeida (2011, péag.
2). A estética proposta pela moda mcqueeniana ocupa um capitulo
especial na Histéria da Moda Contemporéanea pois ilustra a dosa-
gem perfeita entre sensibilidade e autoralidade na construcao de
assinatura no processo criativo da moda da atualidade. “E na moda
contemporanea, do final do século XX e inicio do XXI, o jovem esti-
lista britanico Lee Alexander McQueen é, sem sombra de duvidas,
o criador mais emblematico que confere a assinatura de autoral a
tudo o que ele fez e propds a moda.”

Bastante pontual, Noél Palomo-Lovinski (2010, pag. 174) de-
fine a relevancia do estilista dentro de uma realidade que perce-
be sua poténcia enquanto criador que transita entre as artes e a
moda. “A forca do impacto de Alexander McQueen vai além da
tendéncia ou do estilo. Mesclando facilmente a moda, a arte € 0
conceito com uma étima costura e uma técnica genial, ele move
a moda para a frente e eleva o didlogo por trds da roupa para uma
esfera muito maior.”

De maneira que suas visadas entre arte e moda ocorriam cons-
tantemente em suas colecdes. A criagdo de moda a la McQueen
responde por um exercicio continuo entre o que da moda se ex-
trai além das meramente destinacdes mercadolégicas. D'Almeida
(2011, péag. 2) afirma ainda que “as concepcodes de imagens ideali-
zadas em seus desfiles ficarao eternizadas no imaginario coletivo
do mundo da moda e para além desta. Sua genialidade propunha
e enxergava a moda como simbolo criativo das tensdes das socie-
dades”. E é exatamente por isso que o viver-moda para McQueen
se traduzia com o viver-arte, na constituicdo de uma estética de
moda mcqueeniana.

Em sua obra que constitui uma genealogia histérica da
moda localizando as semelhancas comuns nos estilistas, Palomo-
Lovinski (2010) compreende a linha evolutiva da moda a partir da
modalizagdo de categorias que servem para explicar e contextu-
alizar os principais tragos constitutivos nos criadores de moda.
Em seu livro Os estilistas de moda mais influentes do mun-
do: a histéria e a influéncia dos eternos icones da moda, a
autora defende a insercao de Alexander McQueen na categoria
de estilistas “Conceitualistas”, ao lado de Elsa Schiaparelli, Rei
Kawakubo, Martin Margiela, a dupla Viktor & Rolf e Hussein
Chalayan. Outras categorias propostas pela autora sdo “Estilistas
Famosos”, “A Mulher da Nova Geracao”, “Artesdos”, “Futuristas”
e “"Modernistas x Pés-Modernistas”.

Essa metodologia pontua os tracos tipicos na conceituacao
dos processos criativos nos criadores para além dos seus tempos
histéricos vividos, por isso mesmo Schiaparelli, uma criadora do
inicio do século XX, compartilha as mesmas caracteristicas de cria-
dores contemporaneos do XXI. Palomo-Lovinski (2010, pag. 160)
afirma que esses estilistas “representam um grupo de conceitu-
alistas cujo objetivo é avancar o didlogo da moda em uma base
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intelectual ou filoséfica. Eles sdo geralmente acusados de criar
uma arte que nao preenche os requisitos do design comercialmen-
te viadvel. Muitos deles exibem, de fato, impulsos artisticos, mas a
maioria alegaria, enfaticamente, que esté criando um produto para
ser vestido.”

A poténcia criativa de McQueen soube muito traduzir seus
anseios estéticos via moda, o que de certa forma o posiciona como
um icone da/para a moda na vivéncia do mundo contemporéaneo.
“Tornou-se, de certa forma, um dos nomes que podemos, sem
excesso algum, nomear como um dos marcos divisores do tem-
po para a moda contemporanea, 0 que o torna sindnimo da mes-
ma, entre a transicdo de séculos”, contextualiza D'Almeida (2011,
pag. 2), exatamente pelo fato de em “um tempo em que a sua
genialidade respondeu tanto as sensibilidades, as imaginacoes, as
apostas tecnoldgicas e aos mistérios criativos tao desejados pelos
criadores de moda, mas que nem todos conseguem desempenhar
como McQueen conseguia.”

Por isso mesmo, “o conceitualista Alexander McQueen via
a roupa como uma metafora para a sobrevivéncia, e examinava a
complexa relagdo entre vitima e opressor”, conforme nos revela
Palomo-Lovinski (2010, pag. 160) ao nos lembrar que “McQueen
explorou vérios temas comuns em seu trabalho, incluindo as re-
lacoes entre homens e mulheres, as tensdes entre 0 homem e a
natureza e as dindmicas entre a agressao, a raiva e a submissao.”

Deliverance: simultaneamente um desfile, um filme e uma
danca

A colegao primavera-verao 2004, intitulada Deliverance, busca
inspiracdo na arte do cinema de Sidney Pollack, mais especifica-
mente de A noite dos desesperados, filme baseado no roman-
ce They shoot horses, don’t they?, de Horace McCoy. Em uma
verdadeira performance artistica, McQueen transforma a passare-
la em pista de danca, onde bailarinos e modelos se misturam de
forma Unica, onde se celebra e também subverte o glamour, e a
prépria beleza também pode submergir.

Carregando a ideia, a qual esta vinculada ao filme, de que na
realidade a civilizagao se constituiria € na fronteira da barbarie; mos-
tra que também o desejo civilizador por um belo puro, justamente
condenaria este belo. E o caso das tantas personagens de A noite
dos desesperados, mais evidente na personagem Alice, interpre-
tada por Susannah York, quem inicia a maratona no filme com toda
beleza que Hollywood poderia buscar e o termina, dentro desses
pardmetros, arruinada — desde o seu vestido rasgado e sujo ao seu
cansaco e loucura. Em Deliverance é com beleza que a dangarina
profissional que encerra o desfile em uma expressividade emocio-
nante usa o mesmo vestido da modelo, Karen Elson, que o abre;
entretanto, o vestido que fecha o desfile manifesta o desgaste,
com lantejoulas arrancadas, manchas e rasgos significativos.
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Figuras 1a e 1b:
Susannah York
interpreta Alice
em A noite dos
desesperados
Fonte: http://www.
imdb.com/media/
rm1721533696/
1t0065088

Figuras 2a e 2b:
Modelo Karen Elson
e a bailarina com o
mesmo vestido na
colecdo Deliverance
primavera-verédo
2004 de Alexander
McQueen. Fonte:
Marcio Madeira para
Vogue.com.

Para discorrer um pouco mais a respeito do desfile, antes vale
sintetizar sobre o que trata o filme A noite dos desesperados,
que originalmente leva o titulo do livro de McCoy, They shoot
horses, don’t they?. Com a grande depressao dos anos 1930, as
personagens sem emprego e com dificuldades para sobreviver se
sujeitam a uma maratona de danga em troca de trés refeicdes por
dia e um prémio ao vencedor de 1500 ddlares. A maratona na ver-
dade era uma grande prova de resisténcia, na qual os competido-
res passavam dias em pé dancando e com apenas algumas bem
poucas horas de descanso. Gloria e Robert, as personagens de
Jane Fonda e Michael Sarrazin, enfrentam a maratona, bem como
0s demais competidores, com 0s meios ao seu alcance, de modo
que aceitam o grau de deméncia que a sociedade lhes impde e
isso vai amarrando a dor do filme, o que chega ao impacto que é
o fim.

Se Pollack transformou o duro romance em um lamento pela
Ameérica que se prometia um grande baile, mas era somente uma
maratona cruel e absurda para ganhar alguns trocados; McQueen
em sua arte transforma o filme em um lamento, quem sabe, pela
vida, mostrando que nao € apenas a realidade de uma América em
depressao, mas algo que passa em outros tempos e espacos da
existéncia humana, sendo também realidade da moda. McQueen
transpde ndo apenas elementos estéticos do contexto do filme,
como sobretudo, e de forma absolutamente sarcastica, sua mo-
ral. Considerando o saldo e a maratona uma metéfora da vida que
demanda esforcos que nao podem parar e devem estar continua-
mente se renovando (no caso da moda de estacao em estacdo), a
necessidade em se exibir, a demanda pela sobrevivéncia, e por fim
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se percebe € que nos alinhamos a animais. Uma maratona-show
para que alguns possam continuar sonhando, como justifica o ani-
mador do evento interpretado por Gig Young no filme: “The crowd
has got to have something to believe in. Once they stop believing,
they stop coming”.

Em um movimento de arte que McQueen exercita por meio
de sua criatividade e sensibilidade, mistura elementos da década
de 1930 — como roupas que acentuam os contornos femininos,
corpetes, énfase nas cinturas, as costas descobertas etc. — com
outros que fazem referéncia mais especificas ao filme — como é
0 caso de alguns vestidos e elementos como o chapéu de ma-
rinheiro e outros mais contemporaneos — criando belissimas pe-
cas de vestuario. Tudo isso é apresentado em um desfile que se
parece um espetaculo de danca contemporénea, sobretudo da
segunda metade para o fim. Bailarinas atingem uma expressivida-
de extremamente bonita, sem mimetizarem a linguagem corporal
das modelos, e modelos também encarnam uma representacéao
nova, criando assim uma teatralidade de movimentos particulares
e emocionantes, sob a direcdo do coredgrafo Michael Clark.

Figuras 3a, 3b, 3c e 3d: Bailarinos e modelos em Deliverance, cole¢ao primavera-verao 2004
Alexander McQueen. Fonte: Marcio Madeira para Vogue.com
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Figura 4: Michael
Sarrazin e Jane
Fonda em A noite dos
desesperados

Figura 5: Derby em A
noite dos desesperados

Figura 6: A corrida em
Deliverance, colecéao
primavera-verao 2004
Alexander McQueen.
Fonte: Marcio Madeira
para Vogue.com

Se no filme de Pollack as personagens o iniciam com energia
e com o passar dos dias desgastantes, sem dormir € tanto tem-
po em pé, vao perdendo toda vivacidade até cruzarem o limite do
que é humano; o desfile também segue uma evolugao. A principio
na pista-passarela, modelos-bailarinos se posicionam em pares de
danca mais ou menos organizados, onde parecem competir en-
tre si ndao apenas em danga com as acrobacias, passos béasicos,
alongamentos, teatralidade; como também nas elegantes pecas
de roupa que trajam e exibem.

Em seguida, a passarela se torna uma pista de corrida onde
surgem, com pecgas mais esporte, os modelos-bailanos de forma
enlouquecida, aludindo ao derby (simulacro de corrida de cavalos)
pelo qual passam as personagens da maratona do filme. O que
também pode ser entendido como um protesto ao que convertem
0s corpos que fazem parte do circuito da moda, as pressoes cruéis
e competicdes entre as modelos.
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Figuras 7a, 7b, 7c e 7d:
Deliverance, colecéao
primavera-verao 2004

de Alexander McQueen.

Fonte: Marcio Madeira
para Vogue.com

Em um terceiro e Ultimo momento, desfilam e dancam repre-
sentando todo desgaste e cansaco, quando ai realmente a expres-
sividade da movimentacao e também facial de cada uma é de um
valor incrivel, e as roupas também manifestam a mesma angustia,
apresentando rasgdes, j@ nem todas se prendem com perfeicdo
aos corpos e algumas vezes aparecem exibindo os seios das mo-
delos. Terminando emocionantemente com a bailarina — que leva o
agora acabado vestido antes usado em sua forma perfeita por uma
modelo — rastejando em agonia € esgotamento, € contorcendo-se
no centro do palco.

Bricolagem na engenharia espetacular de McQueen

Para chegar aos desfiles, nos quais a mensagem nao é passada por
uma simples engenharia técnica e funcional, Alexander McQueen
realiza um trabalho que se acerca do conceito de bricoleur propos-
to pelo antropdlogo Claude Lévi-Strauss (2005). Quando se busca
é chegar a um impacto emocional, o trabalho de um engenheiro
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que sonha coisas claras ndo nos parece o suficiente. Toda a ex-
pressividade dos desfiles performaticos de McQueen é capaz de
veicular suas ideias e sensibilidades de forma muito eficiente, to-
mando como critério de eficiéncia ser capaz de tocar as mais dis-
tintas emocodes e agregar valores que despertem desejo simbdlico
e/ou materializado, tendo em vista toda a complexidade que envol-
Ve 0 CoOnNsumMo € 0 corpo na contemporaneidade.

A inspiracdo para este criador nao parece originaria de um
lugar absolutamente claro, onde, por exemplo, ele poderia diligen-
ciar alusdes a obras de arte ou fendmenos, simplesmente. Ainda
que faca referéncia a algum artista em especifico ou mesmo arte
ou evento, McQueen realiza uma ressignificagdo daquilo e soma
a outros materiais. Em um jogo de decomposicado e recomposi-
cao, como é o trabalho do bricoleur, se o resultado da criacao de
McQueen pode ser entendido como polifénico — pois muitas vezes
realmente sao textos dentro de textos — alguns textos recorridos
sd0 seus (e também séo tdo nossos por serem exemplos de ex-
periéncias de vivéncias cotidianas), os conflitos da existéncia e po-
sicionamentos politicos-questionadores o expde como um criador
que além de pensar sua realidade temporal com a sensibilidade ar-
tistico-estética que Ihe é tdo peculiar também direciona seu olhar
criativo para territérios do estranhamento social, para aquilo que
muitas vezes fere por sua brutalidade de ser-existir. E é este um
dos estatutos do artista, o da arte como vida.

Bem como o bricoleur, McQueen parece ndo possuir um
objeto preconcebido. O bricoleur nos mostra o quanto podemos,
com talento e criatividade, ser descontinuos e inacabados. Ainda
que para o resultado ser impecéavel o criador aplique um trabalho
técnico meticuloso que pode ser comparado ao do engenheiro — o
que para Lévi-Strauss se opde ao oficio do bricoleur —, a ativida-
de andloga ao processo criativo de McQueen é, ao nosso ver, a
bricolagem.

O processo criativo de Deliverance envolve um novo uso ao
filme A noite dos desesperados, transformando tudo, desde os
elementos do filme como também os de desfile, em uma espé-
cie de sonho que aproveita a percepgao sensivel de McQueen.
Ressignifica o filme e também utiliza seus proprios significados,
soma estes a outros significados novos; tudo isso constituindo um
cenario novo, surreal e cheio de camadas que se sobrepdéem: a
da moral do filme, a das dancas, a da década de 1930, a da con-
temporaneidade, a do desfile em si. Produzindo novos signos, o
criador britanico é capaz de somar a ironia do filme a sua propria, a
do circuito da moda, a da vida em geral; e transformar os cenarios,
onde até mesmo a decadéncia ou o desespero passam a constituir
beleza: o resultado é hibrido.

Como o trabalho de um artista bricoleur, as imagens cria-
das sao precisas e capazes de nomear o que é singular. Devido a
COMpOSiGao e recomposicdo, gera imagens significantes para as
quais muitas vezes podemos produzir uma série de significados, o
que nos parece realmente uma habilidade no sentido de produzir
a identificacao dos outros sujeitos com aquilo. Como se McQueen
trabalhasse com a faixa nao generalizadora da linguagem; ele ex-
trapola os limites — se é que podemos expressar dessa forma — e
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potencialidades dos signos, possibilitando processos de significa-
coes irrestritos. Nao atua com operacoes légicas que desconside-
rem os dados da sensibilidade, a l6gica é, sobretudo, a do sensivel.
Aquelas imagens nos servem a produzir significados e gerar signos
que estejam de acordo com nossos proprios registros. Como se as
imagens significantes costurassem nossas percepcoes, ainda que
sejam distintas — pois dependem, por exemplo, no caso da cole-
cao Deliverance do fato de ja haver assistido ao filme de Sidney
Pollack, ou lido o livro de Horace McCoy, ou gostar de danga, ou
j& conhecer o trabalho de McQueen, ou entender como funciona
a maratona da moda, ou mesmo do habitus de cada um. Assim
o desfile pode ser pensado analogo aos mitos, como se fosse o
signo que se torna significante, signo de signo, sendo o primeiro
signo tido como significante e o segundo significado.

Conclusao

Mesmo nao sendo de hoje a moda buscar referéncias em outros
dominios, quando na contemporaneidade o corpo do individuo
passa a ocupar um lugar de tanta importancia na constituicdo de
sua identidade e na realizagcdo de suas sensibilidades, a moda
encontra na arte a possibilidade de dar significado a esses sujeitos.
Ultrapassando a simples necessidade de cobrir os corpos, é capaz
de tornar ela mesma a prépria arte, a arte para o corpo.

Diante do desafio de entrecruzamentos de linguagens
artisticas, podemos perceber que a inspiracdo no processo criativo
de Alexander McQueen nao se processa por simples citacao de
alguma obra de arte, mas sim em sinergia com a proposicdo do
trabalho de um bricoleur, sendo o resultado, em si mesmo, arte.
Ainda que esteja atrelado ao mercado, € muito mais por meio da
sinestesia de seus desfiles e sua eficacia simbdlica que se localiza
0 sucesso do trabalho desse criador de moda. E rompendo com
padroes estéticos que Alexander McQueen usa de sua originalidade
e com criatividade suas colecoes e desfiles sdo, muitas vezes,
um convite a reflexdo. A teatralidade dos desfiles, o sistematico
uso de recursos provocativos, a inspiragcdo em diversos tipos
de arte, as roupas que veiculam ideias, sao aspectos artisticos
de toda producdo de McQueen, sendo Deliverance um caso
exemplar disso, dentre as demais colegdes do criador, igualmente,
exemplares.
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