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RESUMO

Este artigo propde uma reflexao sobre formas estético-politicas de resisténcia na Amazonia,
a partir do conceito de “modos menores’, articulando referéncias como a monstruosidade
(Canguilhem), a infamia (Foucault), o grotesco (Muniz Sodré e Raquel Paiva), o ritornelo
(Deleuze e Guattari), bem como a critica adorniana a regressao auditiva e sua no¢ao de “tran-
sicdo minima’, e ainda as leituras de Edward Said sobre a invencdo do oriente e a escuta da
alteridade. Ao revisitar a tese da Amazonia inventada (Neide Gondim), o texto investiga praticas
que emergem na ruina e no silenciamento, ativando formas de resisténcia minoritaria que des-
locam o regime dominante de visibilidade e o dispositivo de normalizacao.

Palavras-chave: Amazobnia. Estética da resisténcia. Modos menores. Monstruosidade.
Desterritorializagao.

ABSTRACT
This paper reflects on aesthetic-political forms of resistance in the Amazon through the lens

of “minor modes’, drawing on concepts such as monstrosity (Canguilhem), infamy (Foucault),
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the grotesque (Muniz Sodré and Raquel Paiva), the ritornello (Deleuze e Guattari), as well as
Adorno’s critique of auditory regression and his notion of “minimal transition”, and Edward
Said’s insights into the invention of the Orient and the politics of listening. Revisiting the thesis
of the invented Amazon (Neide Gondim), the text explores practices that emerge within ruin
and silencing, activating forms of minoritarian resistance that displace the dominant regime of
visibility and the apparatus of normalization.

Keywords: Amazon. Aesthetics of resistance. Minor modes. Monstrosity. Deterritorialization.

Introducao: por uma escuta das transicées minimas

Num tempo em que a Amazonia é convertida em palco estratégico do discurso ecolégico
e da disputa simbdlica global, convém retomar com desconfianca os modos pelos quais essa
regido foi narrada, estetizada e — por que ndo? — ouvida. Se a floresta aparece ora como epitome
da natureza exuberante, ora como territério ameacado ou ancestralidade viva, ha também o
risco de que o excesso de visibilidade a silencie enquanto forma de vida efetiva. Este artigo
parte da hipotese de que a Amazonia resiste menos por sua grandiosidade ou exuberancia do
que por uma capacidade de minoracdo, uma poténcia de dissolucdo que ndo se rende a ldgica
do espetéaculo, nem ao consenso narrativo do desenvolvimento e do progresso como reconci-
liacao redentora.

A partir da tese de Neide Gondim sobre a “Amazénia inventada’, buscamos tensionar
essa invencao recorrendo a outras matrizes tedricas e estéticas: o monstro vital (Canguilhem),
o infame (Foucault), o grotesco (Muniz Sodré), o ritornelo e os devires minoritarios (Deleuze e
Guattari), o diagndstico musical da transicdo minima e da regressao auditiva (Adorno), e a cri-
tica de Edward Said a escuta marcada pela colonialidade, inclusive no campo musical. Com tais
autores, delineamos um dispositivo estético-politico apto a articular modos menores de resis-
téncia que ndo buscam institucionalizar-se ou triunfar, mas antes rachar os regimes normativos
de escuta e de visibilidade.

Essa reflexao serd operada a partir de dois eixos que se constituem como modos ama-
zOnicos de invencao e resisténcia: de um lado, o legado musical urbano de Manaus, da tran-
sicdo do fausto operistico da belle époque ao piano da pequena forma, com Arnaldo Rebello e
Lindalva Cruz; de outro, a vitalidade cosmopolitica dos terreiros e das religides de matriz afroin-
digena que reorganizam o tempo-espaco do sagrado e se projetam para fora da cartografia
oficial das religides. A tese que nos move nao é a de uma“Amazonia auténtica” contra o artificio,
mas a de um campo intensivo de transicdes minimas: um territério de dissolucdes inacabadas,
que resiste a0 mesmo tempo em que escapa. Sao esses 0s murmurios que o presente ensaio
busca fazer escutar.

A Amazoénia inventada como regime de visibilidade e de escuta

A Amazénia, como figuracao do imaginario ocidental, ndo emerge simplesmente como
um “objeto de representacao” nos projetos coloniais modernos; ela se configura como um sin-
toma arqueolégico de longa duragao. Neide Gondim (2019), ao propor a ideia de uma“invencao
da Amazodnia’, desvela um campo discursivo cujas raizes se estendem da cosmovisdao medieval
a literatura moderna, passando pelo Renascimento e pela racionalidade classica. Trata-se
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menos de descrever uma imagem estavel da floresta do que de compreender os regimes de
visibilidade e inteligibilidade que a constituiram como alteridade radical — uma exterioridade
ao mesmo tempo fascinante, disforme e mobilizdvel. Se Neide Gondim privilegia a literatura
como ponto de inflexao privilegiado dessa invencao, em obras como A jangada, de Julio Verne,
O mundo perdido, de Arthur Conan Doyle, e A drvore que chora, de Vicki Baum, é possivel ten-
sionar sua proposta com a perspectiva de Edward Said sobre a politica da escuta (1991; 2007).
Em Musical Elaborations (1991), Said ja nos advertia contra a crenca na “musica absoluta” como
linguagem pura e universal: toda escuta é um gesto situado, carregado de codificacdes his-
toricas, de expectativas normativas e de posicdes de poder. J& em Music at the Limits (2007),
esse argumento é radicalizado em direcao a critica da escuta como pratica institucional — nao
apenas como recepg¢do, mas como ordenamento simbdlico do que pode ou nao soar.

A Amazoénia, sob essa perspectiva, deve ser compreendida também como um regime
de escuta: ndo se trata apenas das condicdes de visibilidade, mas também das condicdes de
audibilidade que conformaram essa invencdo. A exuberancia acustica da floresta — a cacofonia
animal, os cantos indigenas, os tambores, as vozes rituais, o murmurio dos rios, o farfalhar das
folhas agitadas pelo vento — foi submetida a um regime de escuta colonial ora a integrava
como ornamento exotico, ora a descartava como ruido ameacgador. Nesse ponto, a contribuicao
de R. Murray Schafer (1993) é decisiva. Em The Soundscape, ele propde o conceito de “paisagem
sonora”: um ambiente acustico estruturado por cada sociedade conforme seus modos de vida
e de controle do espaco. Por sua vez, em O ouvido pensante (2001), Schafer reforca que escutar
é sempre um gesto de atencao seletiva: ouvimos aquilo que aprendemos a reconhecer. Esse
aprendizado, no caso ocidental, esta implicado em dispositivos que desvalorizam sonoridades
nao codificadas pelo canone harménico ou tonal. O outro sonoro - o indigena, o afro, o indigena,
o feminino, o animal, o espectral - é precisamente o que escapa a essa escuta. A invencdo da
Amazonia, nesse registro, é também uma operacao que define o que pode ou nao ser escutado.

Se, como vimos, a AmazOnia inventada corresponde a um regime de visibilidade e
escuta que transforma a floresta em figura de alteridade estetizada e regulada, cumpre agora
observar que tal invencao néo se efetiva sem ruidos, impasses e inquietacdes. A propria exu-
berancia que a narrativa ocidental atribui a floresta é, em certa medida, um excesso descon-
fortavel — um desvio em relacao a norma. Nesse ponto, a leitura de Georges Canguilhem (1965;
2009) sobre a monstruosidade como contravalor vital oferece uma via para repensar o modo
como essa Amazonia excessiva perturba os modelos de inteligibilidade e normatividade. Para
Canguilhem, o monstro ndo é apenas um erro ou falha da vida, mas aquilo que revela a pre-
cariedade do que tomamos como regular ou normal. Sua existéncia denuncia o carater con-
tingente da forma bem-sucedida, conferindo-lhe um valor apenas retrospectivo: a vida, ao
fracassar, mostra que seu sucesso nunca foi garantido. A monstruosidade &, assim, menos a
negacao da vida do que sua possibilidade outra — vida que escapa a forma instituida e, nesse
gesto, desvela os limites do que se considera vidvel. O monstro nao é, portanto, o oposto da
norma, mas o que a ronda e a excede.

Lida a luz de Canguilhem, a floresta exuberante e disforme da invengao amazonica -
que Neide Gondim (1994) situa no cruzamento entre excesso e artificio - pode ser pensada
como figura monstruosa. Nao uma monstruosidade que deva ser corrigida ou assimilada, mas
uma forma simbélica que insiste, desacomoda e contesta a norma representacional do mundo
natural domesticado, mensuravel e Util. A ruina, nesse registro, ndo é sinal de degradacdo, mas
de persisténcia disforme: um rastro de formas menores que néo se deixaram organizar, arquivar
ou concluir. E nessa direcdo que a nocao de forma menor - no apenas no sentido deleuziano
de minoracao politica, mas também como deformacao e esgarcamento das formas reconhe-

ARGUMENTOS - Revista de Filosofia/UFC. Fortaleza, ano 17, n. 1, jan. / jun., 2025 193



Modos menores de resistir: duas expressdes estético-politicas amazénicas - Bruna do Carmo Reis Lira, Caio Augusto Teixeira Souto, Jodo Gustavo Kienen

civeis — pode ser ativada. A floresta como monstruosidade simbdlica desafia o modelo epis-
témico do conhecimento cientifico e estético que visa a estabilidade, a equivaléncia e a pro-
porcao. Contra esse modelo, a monstruosidade propde uma estética da assimetria, da repeticao
falha, da dissonancia vital. Essa Amazonia, pois, ndo apenas aparece em ruinas ou COmo cenario
da dissolugao imperfeita, mas como uma forma nunca propriamente estabilizada. Seu estatuto
monstruoso remete ndao a uma natureza primitiva a ser civilizada, mas a um campo intensivo
de variacdes, disjuncdes e inacabamentos. Como propde Canguilhem, o monstro é “o vivente
cujo valor é o de contraste” — e a Amazonia, nessa leitura, ndo deixa de ser o contraste que
denuncia os limites do pensamento que busca performa-la. Nesse sentido, sua monstruosidade
nao é patoldgica, mas epistémica: uma falha na tentativa de inteligibilidade total, um sintoma
daquilo que excede os quadros de ordenacao do saber e da forma.

Ao interrogar os regimes de visibilidade e escuta que conformam a invencdo da
Amazonia, encontramos um ponto de inflexdo conceitual que convoca a um breve acréscimo
quanto a relacao saber-poder tal como estabelecida por Foucault. Gilles Deleuze (1986) propde
uma imagem singular desse pensamento: o de um filésofo que opera ndo apenas com palavras
ou conceitos, mas com formas visiveis e sons audiveis. A arqueologia do saber, como propde
Foucault, ndo interpreta o mundo como um texto a ser decifrado, mas como um campo de
forcas no qual enunciados se fazem ouvir e visibilidades se deixam ver. O pensamento, nesse
contexto, ¢ menos uma légica do significado do que uma cartografia das intensidades sensiveis
que moldam o que é possivel dizer e ver - e, podemos acrescentar, escutar. Essa chave audio-
visual permite reconfigurar os termos da invencdo amazénica propostos por Neide Gondim
(1994), ampliando seu alcance para além da representacéo literaria. Se a floresta foi construida
como imagem recorrente nos repertérios do exotismo ocidental, ela o foi também como pai-
sagem sonora. O problema da escuta, aqui, nao é periférico: ele atravessa os dispositivos que
configuram o que se pode ouvir, quem pode falar, que sons devem ser registrados e quais devem
ser descartados como indicios de atraso, supersticdo ou selvageria. E precisamente neste ponto
gue a nocao de infamia, desenvolvida por Foucault (1976), adquire relevancia metodoloégica. A
infamia ndo designa simplesmente os sujeitos desprezados, mas antes aqueles que atravessam
os arquivos como sombras: fragmentos de vozes entrecortadas, ruidos sem autoria, murmu-
rios que nao se estabilizam como discurso. Os infames sao os que sobrevivem como ruido de
fundo nas histérias oficiais, escapando tanto a celebracdao quanto ao esquecimento absoluto.
Ouvi-los, exige abandonar a busca por grandes narrativas e escutar aquilo que reverbera nos
intersticios, nas margens, nos desvios.

Pensar os modos menores de resisténcia exige, portanto, ultrapassar o binarismo entre
floresta e cidade, natureza e cultura, ancestralidade e modernidade. E justamente nesse ponto
que o grotesco (SODRE; PAIVA, 2014), torna-se um operador conceitual fértil. Ao invés de res-
tringir o grotesco a deformidade caricatural ou a estética do exagero, Sodré e Paiva propdem
compreendé-lo como uma categoria politico-estética que permite vislumbrar o que escapa a
regularidade dos sistemas formais. O grotesco aponta para aquilo que, no corpo e no som, ndo
se deixa traduzir por cédigos hegemonicos — uma estética da fissura, do desencaixe, da trans-
gressao pela composicao em vias de uma transicdo minima. Isso que chamamos de “modos
menores de resisténcia” ndo é algo que se refere a um inventdrio de praticas isoladas, mas
a intensidades que irrompem como murmurios dissonantes, como ritmos subterraneos que
podem desestabilizar as formas dominantes de inteligibilidade. E nesse ponto que a escuta
deixa de ser apenas uma metafora hermenéutica ou um exercicio conceitual: ela se corporifica
em praticas, em gestos, em corpos e territdrios que operam por disjuncdo, desvio € mino-
racdo. Passemos a examinar duas modula¢des especificas da escuta amazdnica: por um lado,
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o legado musical urbano que sobrevive a dissolucao de um projeto cultural da belle époque
manauara e encontra no piano e na pequena forma um campo de reexisténcia estética; por
outro, os atravessamentos cosmopoliticos de terreiros de inspiracao afroindigena, cujas sono-
ridades reorganizam a presenca do sagrado e perturbam o regime oficial das religides. Ndo se
trata de ilustrar uma tese, mas de escutar com ela — de fazer da anélise um exercicio de escuta
com formas de resisténcia que se dao menos pela monumentalidade do gesto do que pela
persisténcia do murmurio.

A pequena forma e suas variagoes: transicoes minimas
no piano amazoénico

Se a monumentalidade operistica do Teatro Amazonas marcou o apice simbolico da
belle époque manauara, seu declinio nas primeiras décadas do século XX viu emergir um novo
regime sensivel. A obra de Arnaldo Rebello inscreve-se nesse campo musical em transformacao,
em que a capital amazonense da lugar a praticas mais enraizadas localmente (KIENEN, 2014;
2019). Nesse contexto, o piano das musicas de saldo deixa de figurar apenas como instrumento
de reproducao do canone romantico e passa a mediar afetos, pertencimentos e evocacdes
do espaco vivido. As valsas, ponteios, choros e lundus de Rebello configuram uma paisagem
sonora e afetiva em que o gesto composicional, ainda filiado a tradicdo tonal e a pequena
forma romantica, se abre a experiéncia amazonica como elemento transformador. A analise
de seu repertério, particularmente do ciclo das Valsas Amazénicas, mostra como a linguagem
herdada da tradicao europeia — cromatismos, modulac¢des, uso do plano sonoro em camadas
— é reativada num contexto de memodria e paisagem. A Amazonia que emerge dessa escritura
nao é tematizada por exaltacdo retérica ou apelo a exotizacao. Ao contrdrio, ela comparece em
elementos discretos: o banzeiro que ondula a mdo esquerda na valsa “Igapés ao Luar’, o salto
de um peixe no contratempo de “Tarde no Igarapé’, ou a presenca sentimental da cidade na
“Evocacao de Manaus". Nessas composi¢oes, os elementos amazonicos nao sao ornamentais
ou acidentais, mas apoiam a imaginag¢ao musical do compositor, sem ansiar uma ruptura estru-
tural com o vocabulario da tradicao.

Contemporaneo da emergéncia do alto modernismo brasileiro, tal como se afigurou na
Semana de Arte Moderna de 1922, Rebello representa uma via alternativa e inaudita frente ao
projeto vanguardista. Se o modernismo paulista apostava na ruptura com as formas herdadas
e na invencao de uma linguagem nacional através da dissolugao estrutural, Rebello move-se
por outra légica: a de uma transicGo minima, conceito formulado por Adorno para qualificar
a obra de Alban Berg, que, diferentemente de Schoenberg, ndao renunciou as ressonancias da
tradicao, preferindo transforma-la a partir de sutis deformacées. Com Rebello, o que se vé é
algo andlogo: uma transfiguracao atenta ao detalhe, e ndo a busca por uma total ruptura. Nao
se trata, portanto, de um compositor alheio a modernidade musical, mas de um musico que
opera por modulagdes internas a forma. Em suas composicoes, a permanéncia do sistema tonal
nao exclui variagdes ritmicas, cromaticas ou afetivas — o que esta em jogo é uma elaboracéo
poética da escuta amazonica dentro de molduras reconheciveis. Esse gesto, longe de denotar
conservadorismo, sugere uma inscricao estética da Amazoénia como experiéncia sensivel, que
se articula por dentro do repertdrio pianistico europeu e suas inflexdes romanticas e nacio-
nalistas. A postura estética de Arnaldo Rebello, nesse sentido, ndo se define por oposicdo a
vanguarda, mas por uma inflexdo singular no interior da tradicdo. Trata-se de um gesto que, ao
evitar o estilhacamento formal, propée outro modo de inscrever a experiéncia amazonica na
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histéria da musica: um modo intimo, melédico e afetivo, sustentado por gestos modulados que
fazem da pequena forma um campo de evocacgdo e reinvencdo. Sua obra se constitui, assim,
como uma resposta amazdnica ao modernismo, na qual a modernidade comparece sob o signo
da permanéncia e da memaria transformada.

Se em Arnaldo Rebello a paisagem sonora amazénica se inscreve por modulagdes afetivas
na pequena forma, em Lindalva Cruz ela se dissolve em gestos ainda mais ténues, onde o som
ja ndo representa, mas ressoa como intensidade menor. Suas composicdes nao confrontam a
tradicao europeia, tampouco a parodiam: antes, a transfiguram de dentro, por microvariacoes,
inflexdes timbricas, repeti¢des vacilantes. O que se ouve nado é uma “voz da floresta’, mas movi-
mentos que confluem como que em atencao aos movimentos da floresta, um plano de con-
sisténcia sonora que emerge em devir-imperceptivel — um murmurio que nao se deixa tema-
tizar, mas atua como dissolucdo ativa da escuta normativa. Nas pecas da colecdo A Natureza
Amazénica, o gesto composicional se configura como ritornelo em transicao minima: o retorno
da diferenca, o minimo desvio que, ao repetir, transforma. Em Toada do Canoeiro, o ostinato em
fa menor, com seu balan¢o aquatico, instala uma légica do banzeiro: o som que ndo chega, mas
insiste. A toada nao busca progresso nem climax, mas dobra o tempo na repeticao do gesto
cansado, amoroso, menor. Em E os rios se encontram, os planos sonoros do Negro e do Solimdes
sao mantidos em contraste sem sintese — coexistem, justapostos, como forcas que se tocam
sem se fundir, compondo um territério provisorio, em perpétua recomposicao.

Na escrita pianistica de Lindalva Cruz, o confronto com a escuta hegemoénica nao se da
pela recusa frontal, mas por uma torcdo sutil, uma curvatura da percep¢do. Em pecas como
Passarada na Selva e Oragdo da Selva, o que se ouve nao é a floresta tematizada, mas a floresta
enquanto forca que modula o som — uma escuta em desvio, feita de gestos quase impercepti-
veis. Os passaros nao sao imitados, mas insinuados em fragmentos ritmicos breves, saltitantes;
as arvores nao sao representadas, mas tensionadas em linhas que se enredam, se entrelacam,
balancam. O vento sopra em variacdes de intensidade que nao se deixam fixar. J4 em O Sonho
da Vitéria-Régia, o gesto ganha densidade simbdlica: é o devir-lara que se anuncia, ndo como
imagem, mas como operagdo sonora. A flor que se transforma em mulher ndao obedece a um
enredo linear, mas a uma série de mutagdes sonoras: a tonalidade se desloca, os arpejos se
alcam, os registros se iluminam — e tudo isso é atravessado por uma sensibilidade que nao se
estabiliza como forma. Essa musica ndo narra a Amazonia: ela a atravessa, em fluxo, em dobra,
em um murmurio continuo que escapa a nomeac¢ao. Uma Amazénia em modulacdo menor,
feita de sons que hesitam, formas que vacilam, forcas que nao se impdem, mas se exercem num
plano de imanéncia sonora, onde matéria e expressao se compdem diretamente, sem passar
pela representacao.

Se a invencdo da Amazodnia corresponde a um regime de visibilidade e de escuta que
submete o multiplo a uma forma representavel — ora exuberante, ora monstruosa, mas sempre
codificada -, a obra de Arnaldo Rebello e Lindalva Cruz opera uma inflexao dessa matriz por
dentro de seus préprios cddigos (KIENEN, 2019). Ndo se trata de negar ou subverter frontal-
mente a paisagem sonora inventada, mas de modula-la por variagbes minimas que, ao se
acumularem, corroem-lhe a estabilidade. Aqui, o conceito adorniano de transicdo minima
(ADORNO, 2010) encontra seu paralelo: como em Berg, que dissolvia o sistema tonal a partir
de suas inflexdes internas mais expressivas, os gestos musicais de Rebello e Cruz ndo rompem
com a tradicdo musical europeia, mas a levam ao seu ponto de inflexdo, onde ela ja ndo se reco-
nhece inteiramente. As pequenas formas — as valsas, as toadas, os ponteios — tornam-se dispo-
sitivos de minoracao estética: formatos herdados, sim, mas reativados por um contato sensivel
com a floresta, com a dgua, com o gesto cotidiano. Nessas composicoes, a paisagem amazonica
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jad nao é tematizada como cena, mas incorporada como forca moduladora. A Amazonia nao esta
representada: ela ressoa, hesita, murmura. E nessa hesitacao, essa Amazonia sonora se desfaz
do regime de escuta que a inventou como exotismo, ruido ou excesso. A paisagem inventada
nao é negada: ela é atravessada — €, ao ser atravessada, se transforma. Tal como a forma tonal
em Berg, a paisagem sonora inventada sofre aqui um processo de dissolucao imanente: seus
préprios elementos sao deslocados, torcidos, desacelerados.

Esse processo de transfiguracao, no entanto, nao se da sem riscos de apagamento. Se os
gestos composicionais de Arnaldo Rebello e Lindalva Cruz operam como inflexdes menores
no interior da tradicao, ha também aquilo que nao chega a constituir escuta, que permanece
latente ou marginal. A recepcao de suas obras, em especial a de Lindalva Cruz, sofre os efeitos
cruzados de uma dupla invisibilidade: a da forma pianistica em dissolucao frente a emergéncia
dos meios de reproducao sonora, e a da autoria feminina em um campo musical ainda mar-
cado por estruturas patriarcais. A musica de Cruz, embora intensamente articulada a paisagem
sensivel amazdnica, foi silenciada tanto pela descontinuidade institucional de sua circulacdo
quanto pelos filtros de género que operam na legitimacao do canone. Nao é irrelevante, nesse
ponto, lembrar que a chegada do radio em Manaus reconfigura radicalmente os modos de
escuta e as formas de reconhecimento musical. Como mostra Lucyanne Afonso (2019), o radio
instaura uma nova gramatica sonora, fundada na reprodutibilidade técnica e na construcao
de gostos mediados pela industria cultural. Tal regime, ao mesmo tempo em que apaga certas
experiéncias sonoras — como a pequena forma pianistica —, também reorganiza os circuitos
pelos quais resisténcias menores podem refluir.

Compondo com o elemento afroindigena:
ressonancias cosmopoliticas

Se 0 gesto pianistico operado em Rebello e Cruz enverga os cédigos herdados para
fazer ressoar uma Amazodnia por dentro da forma, com variacbes minimas que desestabilizam
o regime sonoro dominante, cumpre agora deslocar a escuta. Nao se trata de romper com a
experiéncia anterior, mas de transpor o plano da anadlise para outro territério de transicoes —
onde os devires minoritarios ndo se ddo por tor¢des internas da tradicdo europeia, mas por afir-
macodes vibrateis de uma cosmopolitica afroindigena. A resisténcia aqui ndo se manifesta como
hesitacao harmdnica ou murmurio tonal, mas como batida, como pulsacao, como tambor. A
Amazobnia inventada — enquanto dispositivo de captura da alteridade — também se projeta
sobre esses territérios sonoros periféricos, tentando inscrevé-los no folclore, no exético, no pas-
tiche cultural. Mas os terreiros de matriz afroindigena, que se estabelecem nas bordas da cidade
e resistem ao enquadramento religioso oficial, escapam a essa representacao.

Ha, nesse campo, outro modo de inscricao sensivel da Amazénia. Um modo que se da
por meio da oralidade, do batuque, da incorporacao, e que atualiza, em sua pulsacao viva,
aquilo que Marcio Goldman chama de “relacao afroindigena”: um modo de composicdo entre
saberes, formas de vida e tecnologias do sagrado que nao se deixam decantar numa origem
fixa, mas que se constroem na relacao, na circulacao, na borda (GOLDMAN, 2015). Esses devires
afroindigenas nao sao subprodutos de uma matriz unificada: sao formas cosmopoliticas de
resisténcia, modos de existir que reverberam, ecoam, atravessam e desafiam os dispositivos de
silenciamento. Como no piano, também aqui a resisténcia nao se da por confronto direto com
a matriz dominante, mas por uma modulacao menor — nédo porque seja fragil ou timida, mas
porque se recusa a operar ha gramatica do poder. Sao formas de vida que dancam, tocam e se
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inscrevem no espaco urbano sem pedir permissao a cidade que as marginaliza. O tambor ndo
é ornamento da cultura: é uma mdaquina de guerra sonora, uma forca de presenca. Se a floresta
ressoava como plano de imanéncia no gesto de Cruz, aqui ela se entrelaga ao sopro do tambor,
ao canto das entidades, a coreografia das oferendas. E nesse outro plano sensivel que a escuta
minoritdria se reinventa: nao mais como evocacgao sentimental, mas como reterritorializacdo do
sagrado em territorios profanados. A Amazonia, longe de ser cendrio, volta a ser forca — nao
uma forca mitica, mas uma forca relacional, que pulsa nos terreiros como rito, ritmo e resis-
téncia (LIRA, 2024).

Ha, pois, uma permeabilidade entre as duas Amazdnias aqui evocadas — a das modula-
¢6es harmdnicas do piano e a dos ritmos de terreiro. Ambas operam como paisagens sonoras
menores, que correm por fora do regime dominante de escuta. Ambas modulam a invencao da
Amazonia a partir de dentro, torcendo seus signos, hesitando seus contornos. O que se opde
a essa escuta menor nao é apenas o discurso cientifico ou a légica do mercado: é também a
prépria separacao entre floresta e cidade, entre tradicdo e modernidade, entre musica culta
e musica de terreiro. Contra essas dicotomias, o que se afirma é uma continuidade sensivel e
insurgente: uma Amazoénia multipla, intensiva, em devires entrelacados que resistem ao mesmo
tempo em que se metamorfoseiam. Ha outras Amazoénias em devir que o infinito campo dos
possiveis de suas composicdes reconfigura por completo o campo sensivel da escuta. Nao se
trata de um deslocamento hierarquico, mas de uma travessia intensiva entre regimes distintos
de producéo de sentido e forma de vida. E nesse ponto que os terreiros amazdnicos - e, com
eles, as sonoridades das religides de matriz afroindigena — irrompem como campo de resis-
téncia estético-politica. E nesse ponto que o devir minoritario, até aqui operado no registro
da pequena forma e do gesto pianistico, encontra sua continuidade e sua inflexdo numa outra
Amazonia. A Amazonia dos terreiros, das dancas rituais, dos encantados, também se constitui
como forma menor, mas sob outro regime sensivel: uma poténcia ritmica que irrompe as mar-
gens do ordenamento urbano e do controle eclesiastico, articulando uma relagdo em devir
afroindigena que nao se define por sintese ou mesticagem. Como propde Marcio Goldman,
trata-se antes de uma contra-mesticagem — um exercicio de composicdo entre alteridades que
nao se fundem, mas que se expéem mutuamente ao risco da transformagao, sem jamais se
reduzirem a um denominador comum. O afro e o indigena deixam de ser o que sao, mas nao
para se tornar um terceiro termo; antes, se atravessam em praticas rituais, em sonoridades, em
modos de vida que se afirmam na diferenca. A resisténcia, aqui, ja ndo é apenas o murmurio
hesitante, mas o tambor que pulsa, o corpo que gira, o canto que desvia o tempo. Estamos
diante de outra modulacdo da forma menor: menos dissolugao do que tor¢do, menos tran-
sicdo minima da pequena forma do que transfiguracao ritmica. E é nessa estreita passagem,
conforme queremos, que o grotesco de Muniz Sodré e Raquel Paiva (2014) volta a vibrar — nao
como ruina, mas como vibracao vital, riso cosmoldgico, politica do corpo em transfiguracao.

Se ainvencdo da Amazonia implicou ndo apenas um regime de visibilidade, mas também
um regime de escuta que normalizou a exuberancia pela codificacdo estética e disciplinou a
diferenca pela estetizacao exotica, o que emerge de suas formas menores de resisténcia é uma
outra possibilidade de povoar: ndao mais com os dispositivos coloniais da identidade, da origem
ou da representacao, mas com devires que transgridem esses marcos. Nao se trata, portanto,
de reconhecer uma populacdo ou um grupo ja dado, com identidade fixa e histéria univoca,
mas de vislumbrar, nas intensidades que escapam ao regime dominante de inteligibilidade,
0s tragos de um povo porvir amazonico. Esse povo porvir nao é um coletivo instituido, mas
uma multiplicidade em composicao, feita de murmurios, ritmos, gestos, sopros e presencas
descontinuas. O povo porvir nao é aquele que ja existe e busca se representar, mas - como
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dizem Deleuze e Guattari - é aquele que falta, aquele que ainda esta por ser convocado, por ser
ouvido, por se fazer corpo e acontecimento.

Para fora dessa paisagem sonora amazonica inventada, tal figura ndo se organiza sob
a forma de um sujeito politico hegemonico, mas como linhas de fuga, gestos que se desviam
do dispositivo de captura e cria novos regimes de sensibilidade. O que a articulacdo entre os
devires da pequena forma e os ritmos do terreiro permite vislumbrar é justamente a emergéncia
desse povo menor — multiplo, mutante, intersticial — que se escreve em outras sintaxes e se
escuta por outras vias. Essa proposicdo ecoa, também, os gestos de infamia foucaultiana, que
nao dizem respeito ao herdi nem ao martir, mas as existéncias sem nome, aos sujeitos fragmen-
tados, aos corpos que vibram nas margens e nos arquivos muitas vezes esquecidos da historia.
A infamia, o grotesco, o ritornelo, o devir-mulher, o devir-afroindigena: todos esses conceitos
confluem aqui como operadores de um povo que ainda nao é, mas cuja poténcia se insinua
nos intersticios. Ao invés de projetar um futuro reconciliado ou um retorno a origem, o povo
amazoénico por vir se anuncia como composicao sempre proviséria, movida por dissonancias,
torcoes e hesitagdes. Acontecimento de uma escuta outra, uma escuta que nao apenas ouve,
mas convoca, performa, compoe. Por isso, ele ndo pode ser nomeado, apenas ouvido como um
murmurio ou uma vibragao.

Conclusao - A Amazoénia e o inacabamento como forca de dissolucao

Em meio aos extremos climaticos, ao colapso ecoldgico e a estetizacdo espetacularizada
da Amazonia nos discursos globais, propomos aqui um desvio: nao buscar o fulgor das narra-
tivas salvificas, mas escutar a persisténcia sutil das formas menores — o que Adorno chamou
de transicdes minimas, o que Foucault identificou como murmurio infame, o que Canguilhem
pensou como valor negativo da monstruosidade. Nesse gesto, vislumbramos uma Amazonia
gue néo se define por uma monumentalidade essencial, mas por sua capacidade de dissolver
formas pela via do inacabamento. Inacabada é a toada que se repete sem final; inacabado é o
corpo que danca no terreiro como lugar de transito; inacabado é o piano manauara, que sobre-
vive ao colapso da épera e encontra sua voz nas maos femininas da pequena forma. Ao invés
de uma identidade forte e coesa, encontramos aqui formas de resisténcia que operam pelo
esgarcamento da norma, pela recusa de se concluir dentro dos parametros da razao colonial,
da estética europeia, da légica do produto acabado. Essa Amazonia em dissolu¢ao nao é um
fim, mas um modo de reinscricdo no mundo, onde o grotesco, o teratoldgico, o espiritual e o
desconhecido se entrelacam. Trata-se de um pensamento que nado idealiza nem denuncia, mas
transiciona as formas herdadas, verga os materiais coloniais, perverte os sinais da tradicdo. Uma
Amazonia que se afirma ndo pela completude, mas pelo movimento interrompido, pela dobra,
pela hesitacédo, pelo que escapa ao controle e por isso resiste ao recriar suas formas.

Mas essa dissolucao nao conhece um unico rosto: ela se desdobra em devir multiplo,
atravessa paisagens heterogéneas e convoca outras formas de presenca sensivel. A Amazonia
das pequenas formas pianisticas é apenas uma entre outras, tdo minoritaria quanto as praticas
gue se desenham as margens da cidade, onde os tambores e 0s corpos em transito dos terreiros
anunciam outra modulacdo da resisténcia. Nao mais apenas o murmurio, mas o ritmo, a batida,
a pulsacao coletiva — formas que ndo abandonam o inacabamento, mas o habitam de modo
diverso. Se a dissolucao se inscreve no siléncio hesitante do piano, ela também ressoa nos
cantos cruzados de matriz afroindigena, na cosmopolitica dos rituais que reinventam o espaco
urbano e desestabilizam os dispositivos religiosos e estéticos da razao eclesiastica. A invencao
da Amazénia, aqui, ganha outra dobra: torna-se invencéo de si pelas margens, pelas relacdes,
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pelas fraturas, e, sobretudo, pelas aliancas entre mundos que nao cessam de resistir. Ao longo
deste ensaio, procuramos delinear modos de resisténcia que nao se anunciam pela forca reté-
rica da denuncia, tampouco pela monumentalidade das solu¢bes, mas que operam por entre
fendas, siléncios e repeticdes desviantes. Trata-se de pensar a Amazonia como um campo de
variacdes disformes, onde os gestos que resistem nao necessariamente se apresentam como
ruptura, mas como uma espécie de decomposicdo imanente dos regimes dominantes de visibili-
dade e de escuta. A resisténcia aqui pensada nao é exterior aquilo que combate: ela é imanente,
porque se da dentro, e é decomposicao, porque desfaz os arranjos estabelecidos pelas vias da

hesitagao, da transicdo minima e da diferenca intensiva.
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