t... .C.. .OCO LLL N L e _see e . _eee
*ee Seee e 90 _ S0080 0 20 0080 0 & & 00
- [ L] LN} ae (X ] - L 1] -

- 008 880 @ ® 889 S80 8 LR L1} ISSN: 2179'9938

Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagéo — UFC

PRATICAS FiLMICAS DO PROJETO VIDEO NAS ALDEIAS!

[FILMIC PRACTICES OF THE VIDEO IN THE VILLAGES PROJECT]

Juliano José de Aratijo
Universidade Federal de Rondodnia

Resumo: O artigo discute as praticas filmicas do projeto Video nas Aldeias (VNA), analisando o processo
de realizagdo cinematografica (preparagdo, flmagem e montagem) de documentarios desenvolvido
pelos coordenadores e colaboradores do projeto por meio de oficinas de formagao audiovisual nas
comunidades indigenas.

Palavras-chave: Cineastas indigenas; Documentario; Praticas filmicas; Video nas Aldeias.

Abstract: The article discusses the filmic practices of the Video in the Villages project, analyzing the
filmmaking process (preparation, filmmaking and montage) of documentaries developed by the
coordinators and the collaborators of the project through workshops in the indigenous communities.
Keywords: Indigenous filmmakers; Documentary; Filmic practices; Video in the Villages.

INTRODUCAO

O objetivo desse artigo é compreender o processo de realizagdo
cinematografica do projeto Video nas Aldeias (VNA), analisando como se dad a
preparacao, a filmagem e a montagem dos documentarios feitos no ambito do projeto.
Analisaremos um conjunto de seis filmes com a proposta de evidenciar as praticas
filmicas adotadas pela equipe do VNA por meio de oficinas de formagdo audiovisual
nas comunidades indigenas.

Quando falamos em praticas filmicas pensamos em todos os procedimentos

implicados na realizacdo de um filme documentario, desde a prepara¢ao do mesmo

1 Uma primeira versdo deste artigo foi apresentada no XVIIl Encontro da Sociedade Brasileira de Estudos
de Cinema e Audiovisual (Socine), realizado de 7 a 10 de outubro de 2015, na Universidade de Fortaleza
(Unifor), na Sessao “Audiovisual: praticas e saberes”.
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com a escolha do tema, dos personagens, a elaboracdo ou ndo de roteiros etc.; a
filmagem, compreendendo escolhas estéticas e técnicas, como a opgdo por filmar em
planos curtos, longos ou em alterna-los etc., e a posterior montagem.

A andlise dos documentarios sera conduzida a partir de uma perspectiva
textual e contextual (AUMONT e MARIE, 2009), ou seja, estabelecendo um didlogo
entre elementos internos (imagem, som etc.) e externos (entrevistas com realizadores
indigenas, o coordenador e integrantes do VNA) dos filmes a luz de alguns conceitos

tedricos da antropologia filmica (COMOLLI, 2009; FRANCE, 1998; ROUCH, 2003).

INSERCAO PROFUNDA COMO CONDICAO DE PREPARACAO DOS DOCUMENTARIOS

O processo de realizacio de um filme documentdrio pode, segundo a
antropologia filmica, seguir duas grandes tendéncias: a exposi¢cdo ou a exploracdo. Na
primeira, identificamos documentarios cuja realizacdo é pensada a partir de roteiros,
sendo altamente planificada e ndo deixando espaco para imprevistos. Sdo producdes
que compreendem um elaborado trabalho de preparacdo, com uma pesquisa
preliminar para a elaboracgdo do roteiro, o qual se constitui como um dispositivo de
antecipac¢do do contetdo do filme.

Quando adota essa tendéncia de trabalho, a principal preocupagdo do cineasta,
segundo Claudine de France (1998, p. 317), “é controlar a qualquer pre¢o a matéria
que pretende filmar e a maneira de filma-la”. A filmagem serd, portanto, uma
transformagdao em imagens e sons dos elementos apresentados no roteiro. Como
exemplo dessa postura, podemos pensar no documentdrio classico da escola inglesa
com uma estrutura que tinha uma tese para desenvolver e concluir e, notadamente,
uma légica argumentativa que nao deixava questdes abertas para o espectador.

Na segunda tendéncia de realizagdao documental — a explora¢do —, encontramos
filmes em que o processo de realizagdo é aberto a imprevisibilidade, visto que o
cineasta ndo faz uso de roteiros; muito pelo contrario, a fase de preparag¢ao confunde-

se com a de filmagem, sendo ambas realizadas simultaneamente, em uma perspectiva
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de construcdo progressiva. Nesse processo, France (1998, p. 339) aponta que é

I “

fundamental “a ideia de uma estreita colaboracdo entre o cineasta e as pessoas
filmadas, a partir da observacdao compartilhada da imagem”.

Como o cineasta vai a campo sem a realizagdao de nenhuma pesquisa prévia,
apenas com uma ideia em mente sobre um possivel filme — as vezes, nem isso, mas
apenas a intencdo de fazer um filme —, as pessoas filmadas, mais do que meros
entrevistados, sdo colaboradores fundamentais para sua realizacdo. Documentarios na
estilistica do cinema verdade, como proposta por Jean Rouch, sdo um bom exemplo
dessa tendéncia de realizacdo audiovisual que surgiu na década de 60, gracas a
possibilidade de gravacdo de som e imagem de forma sincronica com equipamentos
portateis.

A condicdo fundamental para a realizacdo de um filme documentdrio de
exploracdo é a insercdo profunda do cineasta no meio que sera observado e,
consequentemente, sua impregnacdo pelo mesmo. Trata-se de uma verdadeira
subversdo aos métodos classicos de realizacdo do documentario de tendéncia
expositiva, pois a insercdo profunda do cineasta “consiste em fazer-se aceitar pelas
pessoas filmadas — com ou sem camera — e em convencé-las da importancia de
colaborar” na realizagao do filme. “O futuro do filme depende em grande parte da
maneira como o cineasta se apresenta e habitua os outros tanto a sua presenga com o
equipamento quanto a mise en scéne de sua propria mise en scene da qual tenta fazer
com que participem” (FRANCE, 1998, p. 344-345). A esse respeito, Maria Corréa, que

atuou nas oficinas do VNA, comenta que:

(...) a proximidade que resulta desta outra forma de se posicionar permite a
pessoa filmada fazer parte da construgdo do filme, interagindo com o
“filmador”. Ela escolhe o que quer mostrar de si e como quer se mostrar,
assim como também faz o realizador quando seleciona o que vai registrar
(CORREA, 2004, p. 3).

O documentdrio Duas aldeias, uma caminhada (2008), dirigido pelos cineastas
indigenas Ariel Ortega, Jorge Morinico e Germano Beiiites, da etnia Mbya-Guarani,

revela-nos como a adog¢do dessa tendéncia de realizacao é significativa tanto para
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cineastas como pessoas filmadas. Ariel afirma que a primeira semana da oficina do
projeto VNA com os Mbya-Guarani foi muito dificil. “Ndo conseguiamos filmar, ndo
sabiamos o que fazer, o que tinhamos que mostrar. Conversava com as pessoas, mas
elas ndo entendiam muito. Estdvamos numa aldeia que tinha 10 hectares, onde as

III

pessoas vivem quase na periferia de Porto Alegre, é uma situacdao muito dificil”, explica
Ortega (ARAUJO, 2011, p. 139). Com o passar dos dias, Ariel diz que comegou a sentir o

trabalho que deveria ser feito:

Na verdade, as coisas ja estavam acontecendo, mas eu ainda ndo havia me
dado conta. Havia as pessoas no seu dia a dia, a mae do Cirilo, que é uma
mulher importante na aldeia, uma mulher de idade. Fomos visita-la e ela
comegou a falar para a camera de como se sentia diante daquele lugar
pequeno, que era triste ter que comprar tudo, que ali ndo se planta mais
(...). Foi ai que surgiu a ideia do filme, de fazermos alguma coisa sobre a
situagdo daquele lugar. Ficamos acompanhando o dia a dia das pessoas.
Entdo as coisas comegaram a clarear. (...) Saiamos para filmar, cada um
seguia um personagem com quem tinha mais identificagdo. Cada um tem
um personagem com quem tem mais ou menos intimidade (ARAUJO, 2011,
p. 139).

No documentdrio em questdo, os trés cineastas acompanharam o cotidiano de
duas comunidades Mbya-Guarani, mostrando a relacdo dos mesmos com a terra, da
qual foram privados pelos ndo indigenas: a primeira chama-se Aldeia Verdadeira e fica
em Porto Alegre, cercada pela cidade; a segunda, a Aldeia Alvorecer, localiza-se em
S3ao Miguel das Missdes, a cerca de 500 quilémetros de Porto Alegre, territério que ja
pertenceu aos Guarani e hoje foi transformado em local turistico. Sem matas para
cacar e sem terras para plantar, os Mbya-Guarani dependem da venda de artesanato
para sobreviver, morando em duas aldeias que, apesar de distantes, sdao unidas pela
mesma histéria: uma caminhada desde o primeiro contato com os europeus até o
intenso convivio com os nao indigenas.

A preparacdao da filmagem desse documentario ocorreu em um verdadeiro
mergulho e participagdo no universo da aldeia, mostrando-nos que o tema do
documentario surgiu apenas no momento em que cineastas e sujeitos filmados, como

nos lembra France (1998, p. 347), acostumaram-se uns com os outros: “o cineasta com
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o0 ambiente, o ritmo de vida das pessoas filmadas; as pessoas filmadas com a presencga
do cineasta”. Apesar dos cineastas indigenas em questdo filmarem em suas aldeias,
Ariel comenta que os Guarani sdo muito reservados, dificuldade que foi superada a
partir do momento em que uma reunido foi feita com a comunidade para explicar a

importancia de se fazer o filme:

(...) todos percebemos, que ali havia mesmo o problema da terra. A partir
dai comegaram a surgir outras questdes, de sobrevivéncia, a venda do
artesanato. Entao comegaram a falar, todo mundo comegou a falar. Depois
da reunido, quando entenderam o que faziamos ali, e depois que
comegamos a mostrar para a comunidade, a noite, o que tinhamos filmado
durante o dia, todos assistiam e ficavam felizes. Foi ai que o filme comegou
mesmo. As pessoas se viam, entendiam o que estava acontecendo, e
comegaram a ficar mais a vontade. Viam sua prépria imagem e ja pensavam
no que falar, no que fazer (ARAUJO, 2011, p. 140).

A partir do depoimento de Ariel, constata-se que quando os cineastas indigenas
Mbya-Guarani iniciaram a realizacdo do filme tudo estava por ser descoberto — o tema,
os personagens, o fio condutor da narrativa do documentario etc. — e, como destaca
France (1998, p. 381), nesse processo, “cineasta e pessoas filmadas [participaram]
juntos da revelacdo” que resultou na realizacdo de Duas aldeias, uma caminhada. A
fase de preparagdo de um documentario, tendo como condigdo a insergao profunda
do cineasta no ambiente que abordara, caracteriza-se, dessa forma, “muito mais pela
qualidade das relagdes humanas que gera entre cineasta e pessoas filmadas” (FRANCE,
1998, p. 351). E interessante observarmos a importancia da inser¢do n3o apenas na
relacdo entre cineastas e sujeitos filmados, mas também na relacdo entre os
oficineiros do VNA e os indigenas que participam das oficinas. O oficineiro Ernesto de
Carvalho, que foi um dos responsaveis por ministrar a oficina com os Mbya-Guarani

junto com o oficineiro Tiago Térres, comenta que:

Nossa chegada na aldeia foi explosiva. Nos encontramos com o Cirilo
Morinoco, cacique Guarani da aldeia Lomba do Pinheiro [e pai do cineasta
Jorge Morinoco, um dos diretores de Duas aldeias, uma caminhada], nos
arredores de Porto Alegre. Estdvamos a 1000 por hora e ele a 1. Se os
Guarani sdo meditativos, contemplativos, filoséficos, o Cirilo nem se fala.
Nos encontramos com ele e comegamos a falar. Minha percepg¢do de como

REVISTA PASSAGENS - Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacdo da Universidade Federal do Ceara
Volume 5. Nimero 2. Ano 2014.

24



[ LI 1] *ee _see o0 e _see e . _eee
*ee Seee e 90 _ S0080 0 20 0080 0 & & 00
- [ L] ] ae (X ] - L 1] -

HEIT e T XTI |ISSN: 2179-9938
Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagéo — UFC

este momento deveria ser conduzido era de explicar tudo, de conversar,
deixar tudo o mais claro possivel. (...) Explicamos tudo ao Cirilo, da produgdo
a edigdo, a importancia do filme pronto, da nossa disposicdo para fazer o
trabalho. Depois do Cirilo escutar essa explicagdo, esse desabafo afobado,
ele nos disse de maneira simpatica: “pois é, vocés brancos sio muito
diferentes da gente, vocés vdo falando logo tudo. A gente ndo, somos
diferentes, esperamos um pouco” (ARAUJO, 2011, p. 138-139).

Emerge da fala do oficineiro Ernesto um outro elemento importante durante a
fase de insercdo: trata-se da disponibilidade temporal do cineasta e, no caso em
analise, em um primeiro momento, dos oficineiros do VNA em relacdo aos alunos
indigenas nas oficinas e, posteriormente, desses mesmos indigenas na posicdo de
cineastas em relagao aos sujeitos filmados de sua comunidade. France (2000, p. 27) diz
gue é fundamental que o cineasta “esteja pronto para enfrentar o tempo de insercdo
gue as pessoas filmadas lhe impdem, ao invés de impor-lhes o seu, pois, em matéria
de inser¢do”, defende a autora, “a pessoa filmada dita as leis”.

N3o é a toa, como discutiremos adiante, que as oficinas do projeto VNA nas
comunidades indigenas durem cerca de um més, justamente um tempo necessario
para que se estabeleca e desenvolva uma relacdo de cooperagdo livremente
consentida entre oficineiros, cineastas indigenas e sujeitos filmados. Ernesto lembra
gue ha uma desconfianca e uma resisténcia muito grande da parte dos Guarani, visto
gue que os mesmos estdo acostumados a relagdes com antropdlogos, jornalistas etc.
que, normalmente, “ndo ddo em nada” (ARAUJO, 2011, p. 139). Contudo, ndo
devemos esquecer que ndao ha uma regra que dite o tempo minimo ideal da etapa de
inser¢cao, mas como esclarece Marilda Batista (2009, p. 173), “podemos considerar que
a insercdo tem éxito a partir do instante em que sentimos que a camera ndo invade
nem intimida as pessoas filmadas”. Jean Rouch (2003, p. 87) defendia que
antropdlogos e cineastas passassem bastante tempo em campo com o grupo étnico
antes de iniciar as filmagens, um periodo necessdrio para a insercdao profunda,

reflexao, aprendizagem e compreensao mutua.
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O FEEDBACK DA ALDEIA NO PROCESSO DE FILMAGEM DOS DOCUMENTARIOS

A metodologia de atividades do VNA comecou a ser delineada a partir de 1998
guando Vincent Carelli convidou Mari Corréa, documentarista formada pela escola
francesa Ateliers Varan, para integrar o projeto, adaptando ao mundo das aldeias a
dindmica de trabalho proposta por esse centro de formacdo em realizacdo

documentaria, que foi fundado por Jean Rouch em 1981. Mari explica que:

Entrei no Video nas Aldeias em 1998 para dar inicio as oficinas de formagao.
Anos antes, quando conheci o projeto, ainda nao se falava em formar
realizadores indigenas. “Ao contrario do que vocés fazem nos Ateliers Varan,
nos aqui ndo editamos as imagens dos indios, eles assistem suas imagens no
bruto”, me explicou o Vincent. Minha experiéncia era radicalmente outra.
(...) A descoberta da linguagem cinematografica, de forma intimista e
artesanal, foi uma experiéncia intensa, uma verdadeira iniciagdao ao filme
documentario, que produziu uma mudanga radical na minha forma de ver e
querer fazer filmes. O conceito e o0 método de aprendizagem dos Ateliers
Varan punham o documentarista iniciante diante de um leque de questdes
éticas, politicas e filosdficas que iam muito além do manuseio do
equipamento. Era um aprender fazendo, quebrando a cara e refletindo. La
eu descobri que fazer filmes é por-se em risco, é estar aberta ao real e ao
imprevisivel, se despindo de ideias pré-concebidas (CORREA, 2004, p. 1).

E foi essa proposta de trabalho audiovisual no estilo do cinema verdade
rouchiano que Mari Corréa, no decorrer dos anos, levou para as inumeras oficinas de
formacado audiovisual do projeto que, segundo dados de 2011, ja somam 127, e foram
realizadas nas comunidades indigenas e algumas, particularmente de edigdo, na sede
do VNA na cidade de Olinda em Pernambuco. Mari explica que as oficinas duram, em
média, de trés semanas a um més e contam com, no maximo, seis alunos que,
normalmente, sdo indicados pelos mais velhos da aldeia e trabalham em duplas, ja que
para cada oficina sdo disponibilizadas trés cameras. Inicialmente, algumas oficinas
foram realizadas com indigenas de diferentes etnias, em uma perspectiva multiétnica.
Entretanto, tendo em vista a questdo da inser¢ao do cineasta para a realiza¢do dos
filmes, que ja discutimos, a pratica mostrou aos coordenadores que trabalhar por

etnia, como afirma Vincent Carelli, “era o que dava mais certo, pelo conhecimento da
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lingua e pela intimidade que os jovens de cada aldeia tinham com seus parentes”
(ARAUJO, 2011, p. 48).

A rotina diaria de trabalho das oficinas consiste, basicamente, na captacdo do
material audiovisual pelos alunos na parte da manha e posterior exibicdo na aldeia a
tarde. Inicialmente, os coordenadores da oficina ensinam aos indigenas o manejo
basico da camera, orientando-os a fazer o foco manual e o balango de branco. “Na
hora que eles dominaram essas duas coisinhas, j& comecam a trabalhar fazendo
exercicios. O exercicio que a gente tem costume de dar é esse de filmar o cotidiano de
alguém”, conta Mari Corréa. E importante observar que os responsaveis pela oficina
ndo participam da filmagem, em uma espécie de “assepsia” justamente para ndo
influenciar a captacdo das imagens pelos indigenas. “A ideia é jamais estar presente no
local da filmagem”, ressalta Mari. As imagens dos filmes sdo, dessa forma, feitas Unica
e exclusivamente pelos cineastas indigenas, na medida em que a proposta &, segundo
Carelli, fazer com que eles captem imagens “de maneira intuitiva, empirica e livre,
totalmente atenta e aberta ao imprevisto, ao espontaneo, a livre expressao e criacdo
dos seus personagens” (CORREA, 2013, p. 11).

Captado o material na parte da manhda, Mari Corréa diz que no final do dia,
“quando eles [os indigenas] terminaram de filmar, a gente se junta numa sala, que é
aberta a comunidade toda, assistimos o material e fazemos uma visdo critica”
(CORREA, 2013, p. 11). Nesse momento, os oficineiros, a partir da visionagem do
material filmado, apontam falhas em geral relacionadas a questdes de contra-luz, de
posicionamento e enquadramento de camera e de cortes abruptos de um didlogo. Da
mesma forma, discute-se o que filmar, desconstruindo a ideia de que apenas festas e
rituais tradicionais poderiam ser filmados; muito pelo contrdrio, a banalidade
cotidiana, como por exemplo, o descansar e o falar a esmo revelam potencialidades
audiovisuais muito significativas e que sao incentivadas para serem exploradas pelos
cineastas indigenas (ARAUJO, 2011, p. 115).

Feita essa apresentacdo geral das oficinas de formacgdo audiovisual do projeto

VNA, discutiremos, agora, algumas particularidades do processo de filmagem. Em
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Filmando Khdtpy (2011), documentdrio do Coletivo Kisedje de Cinema, os cineastas
indigenas refletem sobre o processo de realizacdo de A histéria do monstro Khdtpy
(2011), ficcao que relata a lenda de um “indio feio”, por isso denominado de
“monstro” pelos Kisedje, e que ameaca os cacadores indigenas na mata. O filme pode
ser dividido em cinco blocos tematicos: inicialmente, mostra a etapa de pesquisa feita
pelos cineastas indigenas que consistiu na gravacado de varios depoimentos dos mais
velhos da aldeia os quais, questionados pelos cineastas, contavam o que sabiam sobre
a lenda do monstro Khatpy. Posteriormente, os cineastas fazem o visionamento dos
depoimentos gravados, isto é, a observacao diferida, e somente ai percebem que cada
um dos entrevistados contou de uma forma a histéria do monstro. “As histérias sao
assim mesmo, sdo todas variadas. Agora, vendo a gravacao é que da para perceber”,
comenta o cineasta Yaiku Suya no documentdrio. Diante disso, os indigenas resolvem
fazer uma projecdo coletiva dos depoimentos na aldeia. “Quando vimos os
depoimentos de vocés, percebemos que cada trecho da histdria foi contado de forma
diferente. Por isso vamos mostrar aqui para que todos possam ver e decidir se esta
bom ou conforme a versdo de quem faremos o filme”, afirma o cineasta Whinti Suya.
Apds essa observacdo diferida por toda a comunidade, os cineastas iniciam a
prepara¢do para a gravacgao da ficcdo procurando por pessoas na comunidade, atores
nativos, para interpretar os personagens da histéria mitica (monstro Khatpy, cagador,
e suas respectivas mulheres e criangas), como também da roupa para o monstro e,
notadamente, a elaboragdo de um roteiro para o filme. Por fim, o documentario
apresenta a filmagem propriamente dita do filme.

Destaca-se, nesse processo, o papel que a comunidade Kisedje teve na
filmagem, a medida em que todos da aldeia se envolvem e participam do processo
para a concretizacao do filme, seja por meio das entrevistas que deram, das opinides e
discussdes que surgiram durante a projecao coletiva dos depoimentos sobre a histdria
do monstro, atuando como atores etc. O feedback de todos os membros da
comunidade é um elemento fundamental para o filme em questao, ou seja, “o didlogo

com as pessoas filmadas, baseado na observacdo das imagens” (FRANCE, 1998, p.
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378), é que permite a construcdo do roteiro do produto audiovisual em analise. Além
do feedback da comunidade sobre o material filmado, por meio da observacdo
diferida, interessa-nos também indicar nos filmes realizados pelo VNA algumas
escolhas de realizacdo que estdo intrinsecamente ligadas a pratica cinematografica
rouchiana: a filmagem com a camera na mado, o que implica em filmar os
acontecimentos do interior e, praticamente, abolindo o uso do zoom; a opgdo pela
filmagem em planos longos, com a valorizacdo dos tempos mortos e fracos; a ideia de
roteiros baseados na tradicdo oral; e a captacdo do som direto na lingua nativa das
respectivas etnias.

Somos, nos filmes do projeto VNA, mergulhados em inimeras sequéncias
gravadas com a cdmera na mao, questdo que facilmente pode ser percebida quando
assistimos os documentarios, assumida pelos coordenadores do projeto nas oficinas, e
também escancarada em algumas tomadas que nos revelam o processo de construcdo
dos filmes. Novos tempos (2006), filme do cineasta indigena Zezinho Yube, é exemplar
nesse sentido: o documentario, segundo o oficineiro Pedro Portela, € um dos primeiros
em que o processo de realizacdo e, particularmente, a oficina de formacdo junto aos
Huni Kui, na qual se vé os cineastas indigenas com a cdmera na mao, sdo evidenciados
(ARAUJO, 2011, p. 115). Essa estratégia filmica é, para Rouch (2003, p. 89), “a Unica
forma de filmar”, que consiste em “caminhar com a camera, levando-a para onde seja
mais efetivo, e improvisando um balé no qual a cdmera torna-se mais viva do que as
pessoas que estd filmando”. O uso do tripé era uma estratégia veemente recusada
pelo antropdlogo-cineasta, a medida em que seu emprego faz com que a camera
“veja”, literalmente, de um Unico ponto de vista. Annie Comolli (2009, p. 30) aponta
gue a gravacdao com o uso do tripé produz justamente uma “mobilidade artificial do
cineasta, afastando-o das pessoas filmadas” e tornando “mais dificil a instauracao de
uma proximidade fisica e psicoldgica entre filmador e filmado”.

Associado a filmagem com a camera na mao, os cineastas indigenas sao
orientados a ndao empregarem o recurso do zoom. Mari Corréa explica que essa

orientacao justifica-se do ponto de vista técnico e ético. Por um lado, ela comenta que
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guando um cineasta filma sozinho, sem o auxilio de um profissional para captar o som,
caso ele ndo chegue proximo do sujeito filmado, o som ndo serd captado com uma boa
gualidade que, no caso em questdo, é sempre gravado na lingua nativa. “Entdo ja tem
uma questado ai que é intrinseca da forma de filmar. Vocé tem que se aproximar”, diz
ela. Por outro lado, ela destaca que “do ponto de vista ético, ndo vale roubar a imagem
de ninguém. Vai e cria uma relacdo com a pessoa... que essa pessoa esteja a fim de ser
filmada. Eu ndo vou ficar aqui, do lado esquerdo da margem do rio, filmando
escondido o cara que estd do outro lado” (CORREA, 2013, p. 9-10). Tem-se, aqui, um
principio de filmagem muito caro a Rouch (2003, p. 88-90): ndo empregar o zoom
permite-nos, segundo ele, ter a “qualidade insubstituivel do contato real entre aquele
qgue filma e o sujeito filmado”, visto que o realizador pode realmente entrar na
experiéncia do sujeito, procedimento denominado por ele de cine-transe. O

antropologo-cineasta explica que:

Entdo, ao invés de usar o zoom, o realizador-cinegrafista pode realmente
entrar em seu sujeito, pode preceder ou seguir um dangarino, um padre, ou
um artesdo. Ele ndo é somente um realizador-cinegrafista, mas um “olho
mecanico” acompanhado por uma “orelha eletronica”. E este estado
fantdstico de transformacao do realizador-cinegrafista que eu chamei, por
analogia ao fenémeno de possessdo, de “cine-transe” (ROUCH, 2003, p. 90).

Mateus Araujo Silva (2010, p. 78-79) explica que o cine-transe trata-se de uma
sintonia entre cineasta e sujeitos que filma, a qual, literalmente, faz com que o
primeiro aproxime-se dos “estados de consciéncia” dos ultimos. Tal aproximagdo é
expressa, segundo o autor, por meio do plano-sequéncia e do som direto, elementos
estilisticos que possibilitam ao cineasta “colar” na experiéncia do outro. Ndo empregar
o0 zoom implica em filmar os acontecimentos de dentro, proximo dos sujeitos filmados,
e em uma relagao de forte cumplicidade.

Outra questdo importante trata-se da orientacdao que é passada aos cineastas
indigenas de ndao imporem limites para a duracao dos planos. Vincent Carelli explica
gue é natural a presenca de inumeros cortes, sobretudo quando os alunos comegam a

filmar, questao problematizada nas oficinas de formacao audiovisual. “Ele [0 aluno que
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estd comecando a filmar] tem que aprender a escutar: ‘O cara estava falando e vocé
cortou?’. Ai ele comeca a escutar, até chegar a esse ponto em que ele deixa o cara sair
de quadro”, destaca Carelli (CORREA, 2013, p. 5). Essa opcdo de n3o limitar a duracdo
dos planos vai ao encontro, sobretudo, ao fato das comunidades indigenas serem de
tradicdo oral. “Quem tem a pratica da narracdo sdo, em geral, os mais velhos. E
guando eles comecam a narrar é por uma ou duas horas seguidas. Ndo tem
narracdozinhas, ndo tem frases curtas. E eles filmam até o final, até o cara acabar de
falar”, comenta Mari Corréa (2013, p. 6).

A repercussdo mais imediata dessa postura de filmagem reflete-se, nos filmes,
na valorizacdo dos tempos mortos (momentos de aparente falta de acdo) e fracos
(pausas e repeticOes), e ndo apenas dos tempos fortes (acOes principais). Segundo
France (1998, p. 352), como consequéncia, “as proprias pessoas filmadas em lugar de
ser constantemente guiadas ou interrompidas no desenrolar de seu comportamento
tém, na maior parte do tempo, o fluxo de suas atividades respeitado” por aquele que
filma. O filme Shométsi (2001), do cineasta indigena Valdete Ashaninka, traz uma
sequéncia em que o personagem principal, que da titulo ao filme, seu tio Shomatsi,
mergulha, a cdmera n3o corta e o cineasta o espera sair da agua. Quando seu tio sai,
ele diz “Td4 vendo, quando eu tomo banho, passo uns quinze minutos debaixo
d’agua...”. “Aquilo sé funciona porque nao tem corte. Se a gente ensinasse para o cara:
‘Olha, um minuto sem acontecer nada, vocé corta’, a gente nao teria aquela cena”,
destaca Mari Corréa (2013, p. 5).

Embora ja tenhamos discutido, inicialmente, que durante as oficinas de
formacdo audiovisual do projeto VNA, os cineastas indigenas sejam incentivados a
trabalhar com a improvisacdo, é interessante pensarmos a ndo imposicdo de limites
para duracao dos planos associada a ideia de que os documentarios tenham “roteiros”,
mas ndao no formato tradicional, como normalmente o concebemos: trata-se de
roteiros baseados na tradicdo oral, proposta discutida por Philo Bregstein (2007, p.
169-170) a partir da pratica filmica de Rouch. O autor argumenta que, contrariamente

ao mito de que o antropdlogo-cineasta improvisava todo o tempo, o roteiro tinha em
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seus filmes um papel muito importante, que envolvia uma preparacao intensiva e
meticulosa, uma imersdo profunda no universo que seria filmado. Mas ndo se tratava
de um roteiro estruturado, fechado e rigido; pelo contrdrio, o roteiro rouchiano
consistia em um roteiro de acordo com a tradicdo oral, na qual os africanos, assim

como os povos indigenas, sdo grandes mestres. O autor explica que:

O roteiro de Rouch e seus amigos nigerianos consistia no seguinte: ele
tomava café da manha bem cedo todas as manhas no jardim do Instituto de
Pesquisa em Ciéncias Humanas (...). L3, Rouch, junto com Damouré, Lam e
Illou, pensava sobre inimeros projetos, incluindo o préximo filme de ficgdo
deles. Conforme a tradigdo oral, uma caneta nunca foi colocada sobre o
papel (BREGSTEIN, 2007, p. 169).

O documentario Filmando Khdtpy, por exemplo, revela-nos que o roteiro de A
historia do monstro Khdtpy foi elaborado a partir dos depoimentos dos homens e
mulheres mais velhos da aldeia. Foi a tradicdo oral da comunidade indigena Kisedje,
através dos depoimentos dos narradores no filme, que subsidiou a reconstituicdo
audiovisual de uma histéria mitica, presente, até entdo, apenas na memoria da
comunidade. Procedimento semelhante ocorreu em Duas aldeias, uma caminhada
guando a comunidade indigena, no momento em que entende o porqué do filme,
comeca a falar dos problemas de seu cotidiano e o roteiro do filme ganha vida.

Todos os filmes realizados pelos cineastas indigenas, nesse contexto, sao
falados nas respectivas linguas das comunidades filmadas, sendo legendados
posteriormente, visto que o som direto é captado no idioma nativo. Trata-se de uma
estratégia que acreditamos ter, ao menos, duas grandes implicacdes. A primeira
relaciona-se as necessidades praticas para realizacdo de um filme documentario, como
a insercdo profunda do cineasta. Para tanto, nada melhor, como destaca Rouch (2003,
87), que a pessoa responsavel pelo som compreenda o idioma daqueles que esta
gravando, sendo indispensavel, assim, que a mesma pertenca ao grupo étnico filmado.
Devemos considerar também, por outro lado, que o fato dos filmes serem falados em
diferentes linguas indigenas consiste em uma atitude do VNA de afirmar a diversidade

e rigueza linguistica dos povos em questdao que, na maioria das vezes, sao vistos pela
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sociedade ocidental de maneira generalizante apenas como “indios”, quando, na
verdade, o Brasil possui inUmeros povos indigenas, estimados em 305 etnias que falam
274 linguas diferentes e ndo se conhecem (IBGE, 2010). A esse respeito, vale a pena
apontarmos o caso da etnia Ashaninka, do Acre, citado pelo cineasta Isaac Pidko.
Quando a comunidade recebeu as oficinas do projeto, os oficineiros realizaram sessdes
de cinema em que foram exibidos iniumeros filmes de cineastas indigenas de outras
etnias com as quais o VNA ja trabalhara. Isaac diz que no momento em que Das
crian¢as lkpeng para o mundo (2001) foi exibido, muitos Ashaninka ndo queriam
assisti-lo por causa da nudez. “Algumas pessoas saiam, porque meu povo sempre usou
roupa tradicional. Depois, a gente foi entendendo, porque vimos mais de quinze povos
diferentes nos videos e cada um tinha uma maneira dentro da sua cultura”, explica

Isaac (ARAUJO, 2011, p. 79)

MONTAGENS, DESMONTAGENS E REMONTAGENS DOS DOCUMENTARIOS

Os conceitos e técnicas de filmagem sdo repassados aos cineastas indigenas,
como vimos, durante as oficinas do VNA realizadas nas comunidades. Mas e a
montagem desses filmes documentarios? Sao os proprios cineastas indigenas que a
fazem ou os instrutores das oficinas? A montagem fica sob a responsabilidade dos
indigenas, dos brancos ou de ambos? Responder essas perguntas nao é tarefa facil, ja
gue cada documentario mostra-nos determinadas particularidades. Podemos dizer, de
maneira geral, que sempre ha a participacdo da comunidade indigena no processo.
Alguns filmes sdo montados na aldeia e outros comeg¢am na aldeia e sdo concluidos na
sede do VNA em Olinda. Nesse sentido, entendida a montagem como o processo em
que os “fragmentos de filme, os planos”, sdao colados “uns apds os outros em uma
ordem determinada”, como definem Aumont e Marie (2003, p. 195-196), e é feito por
um montador, veremos que no projeto VNA esse papel adquirird uma outra funcao, a
medida em que esse profissional atuard como uma espécie de catalisador do feedback

de toda uma comunidade.
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Discutiremos essas questdes a partir do documentario A iniciacéo do jovem
Xavante (1999), dirigido pelo cineasta indigena Divino Tserewahu, também
responsavel pelo roteiro, e editado por ele junto com os ndo indigenas Estevao Nunes
Tutl e Marcelo Pedroso. Filmado na Aldeia Xavante de Sangradouro, no Mato Grosso,
A iniciago do jovem Xavante é um filme sobre o complexo ritual de iniciagdo dos
Xavante, mostrando-nos como se da a passagem da adolescéncia para a vida adulta.
Os Xavante sdo divididos em oito grupos de idade e, aproximadamente, a cada sete
anos um novo grupo é iniciado. No filme, Etepa é o grupo que serd iniciado; os Tirowa,
iniciados ha sete anos, serdo rivais e fiscalizadores dos Etepa; e os Hotor3, iniciados ha
14 anos, serdo os padrinhos. A filmagem acompanha as diversas fases do ritual, em um
estilo observativo, permeado por depoimentos de varios membros da aldeia que
explicam cada uma das fases, seu significado e importancia.

O documentario foi filmado por Divino junto com mais outros trés cineastas
indigenas, Caimi Waiassé, Jorge Protodi, também Xavante, e Winthi Suya, da etnia
Kisedje, que apds participarem da primeira oficina de video do VNA no Xingu,
resolveram, a partir de um convite de Divino, fazer um trabalho coletivo de filmagem
do ritual que dura mais de 30 dias. Vincent Carelli explica que diariamente, de duas a
trés horas, o material filmado por eles era visionado. “Ali se fazia uma critica exaustiva
dos enquadramentos, dos movimentos, do conjunto de planos necessarios para uma
boa cobertura, de como se fixar em alguns personagens nas cenas de multiddo etc.”
(ARAUJO, 2011, p. 59). O fato de certas cenas dos rituais dos Xavante se repetirem
durante semanas foi, segundo ele, fundamental para que algumas cenas fossem
refeitas apds a identificacdo de erros durante os visionamentos, tendo em vista, como
ja discutimos, a questdao do método dos esbocos proposta pela antropologia filmica.
Foi a partir também dos visionamentos que os cineastas eram questionados pelos
instrutores sobre o significado das sequéncias, da coreografia etc. “E eles (os cineastas
indigenas) partiam entdo para pesquisar, sozinhos, esses conteudos na forma de
entrevistas com os ancidos da aldeia”, explica Vincent Carelli (ARAUJO, 2011, p. 59).

Mas e a montagem desse documentario como foi feita? De que maneira conciliar
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interesses diversos de um ritual coletivo que envolveu e mobilizou toda uma
comunidade?

Mari Corréa afirma que, para ela, a edicdo no campo do cinema documentario “é
a fase mais complexa do processo de fabricacdo”, a medida em que se trata do
“momento delicado de escolher, articular e construir o filme a partir do emaranhado
do material bruto, do real fragmentado e desordenado”, conferindo-lhe novos
significados, “que falas e que cenas guardar, o que e onde cortar, o que mostrar e ndo
mostrar’ (CORREA, 2004, p. 4). Trata-se, conforme ela, de uma etapa fundamental do
aprendizado dos cineastas que, no caso das oficinas do VNA, é feita em conjunto entre

indigenas e instrutores nao indigenas. Segundo ela:

Muitas vezes nos perguntaram se sdo os indios que editam seus filmes. Se
considerarmos que editar ndo se restringe a apertar os botées de uma
maquina, entdo podemos afirmar que sdo eles que editam, com a nossa
ajuda e conselhos, seus filmes. E claro que, no inicio de um processo de
aprendizado, a participagdo do editor/instrutor é muito mais intensa,
porém, na medida em que vao se familiarizando com o processo de edigcdo e
se afirmando como realizadores, a relagao entre eles toma a forma de um
didlogo, prépria a relagdo que conhecemos entre o(a) realizador(a) e seu
editor(a) (CORREA, 2004, p. 4).

A fala de Mari revela-nos a concep¢dao de didlogo e, em particular, de
compartilhamento que, desde a fase de preparagao do filme, passando pela filmagem,
estende-se a montagem do mesmo, tanto entre instrutores das oficinas e cineastas
indigenas, como entre os ultimos e suas respectivas comunidades. O dominio da
técnica, como nos lembra ela, ndo deve ser visto como algo que poderia criar uma
relacdo desigual, a medida em que os indigenas tém um conhecimento Unico e uma
maior intimidade com suas culturas, com o universo retratado nos filmes, e sem contar
o dominio da lingua, visto que os filmes do projeto sdo todos falados nas linguas das
respectivas etnias e, normalmente, todo o material bruto é traduzido na aldeia.

A montagem de Iniciagdo do jovem Xavante foi, segundo Divino Tserewah,
realizada ao longo de trés a quatro meses, a partir de um constante feedback da
comunidade indigena. No total, trés versdes do documentario foram exibidas para a

comunidade e, tendo em vista os comentarios, criticas e sugestdes dos mais velhos,
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foram sendo reeditadas. “Cada vez que os velhos falavam sobre uma cena que
aparecia, eu parava, perguntava e anotava tudo o que eles diziam”, diz o cineasta
Xavante (ARAUJO, 2011, p. 59). A partir dessa projecdo e discussdo coletiva, 18
sequéncias do filme foram alteradas. Em uma segunda projecao, mais modifica¢des
foram realizadas no inicio e no final do documentario, até que apds uma terceira
projecao chegou-se a versao final do filme. Entretanto, ndo devemos ter uma visdo
idealizada e ingénua desse processo de montagem compartilhado, visto que o mesmo
comporta inumeros conflitos e negociacbes entre cineasta e comunidade. Como

destaca Carelli (ARAUJO, 2011, p. 60):

(...) cada elipse que ensaidvamos na ilha de edi¢cdo teve que ser negociada.
Divino trazia consigo a censura dos velhos, que o repreenderiam por ter
omitido detalhes considerados da maior importancia para eles. Mas a
participagdo da comunidade foi intensa. (...) O convivio tdo saboroso com a
equipe e os mais préoximos, o conselho dos ancidos e inUmeros personagens
da aldeia, acabou de sedimentar uma relagdo muito proxima e participativa
na etapa da edi¢do do video.

A participacdo da comunidade indigena também foi significativa na edicdo do
documentario No tempo das chuvas (2000), dirigido por Isaac e Valdete Pinhanta e que
teve a montagem assinada por eles em parceria com os indigenas Adalberto Domingos
Kaxinawa e Jaime Lullu Manchineri e a oficineira Maria Corréa. O filme apresenta uma
cronica do cotidiano da comunidade Ashaninka na estagdo das chuvas a partir dos
registros realizados durante a oficina na aldeia do rio Amoénia no Acre. Mari Corréa

(2013, p. 2) diz que:

E um filme feito por vérios realizadores, indios do Acre mas de etnias
diferentes. Eram exercicios de filmar o cotidiano de alguém, sem roteiro
pré-estabelecido. Essa montagem é uma das que é assinada por varios e
comigo junto. (...) Cada um pré-editou a sua parte, e para costurar o tema,
eles fizeram uma entrevista com trés velhos contando o que eles faziam e
deixavam de fazer no tempo das chuvas.

O processo de montagem é, inclusive, revelado ao espectador em algumas das

tomadas presentes no final da sequéncia de abertura do filme e na qual todos os
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cineastas indigenas se apresentam, dizendo seus nomes e o que vdao mostrar no filme.

Em relacdo a realizacdo de No tempo das chuvas, o cineasta Valdete comenta:

Quando fizemos a pré-edicdo na aldeia, houve uma participagdo muito
grande da comunidade e dos alunos de fora. Todos assistiam, e fomos
entendendo juntos como se montava um filme, uma histéria com vdrias
horas de gravagdo num espaco de 40 minutos ou 1 hora. Todos
participavam e voltadvamos para fazer cenas que estavam faltando. Fizemos
quase tudo na aldeia (ARAUJO, 2011, p. 74)

A etapa de montagem dos filmes constitui-se, nesse contexto, em um
importante momento de aprendizado dos cineastas indigenas, a medida que os
mesmos passam a compreender, como destaca Vincent Carelli, a articulacdo de ideias
por meio de imagens e sons, os truques da edicdo e, inclusive, mudam sua forma de
filmar (CORREA, 2013, p. 3). Essa ideia de que a montagem altera a maneira de filmar é
interessante de ser observada a partir das reflexdes de Rouch. O antropdlogo-cineasta
(2003, p. 90-91) defende que haveria no processo de realizagdo cinematografica trés
momentos distintos do processo de montagem. O primeiro deles ocorreria no
momento da filmagem propriamente dita, no qual o primeiro montador do filme seria
o cinegrafista que ja realizaria uma montagem quando filma escolhendo determinados
angulos, enquadramentos, movimentos de camera etc. O segundo momento da
montagem seria realizado com o editor que, para ele, ndao deve nunca participar da
filmagem, constituindo-se em uma espécie de olhar “objetivo” sobre o material
filmado. Por fim, o terceiro momento da montagem consistiria na apresentagao do
primeiro corte do filme para os sujeitos filmados. Observamos no projeto VNA que
todos esses momentos fazem-se presentes; entretanto, o ultimo, no qual se tem um

retorno para a comunidade, é sem duivida o mais significativo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Julgamos importante dizer que no presente artigo, embora tenhamos separado

o0 processo de realizagdo cinematografica em trés fases distintas — preparacdo,
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flmagem e montagem, essa opg¢ao teve Unica e exclusivamente uma finalidade
didatica pois, na pratica audiovisual, em particular, do filme documentdrio de
exploragdo, tendéncia por nds aqui discutida a partir do projeto VNA, essas fronteiras
nem sempre sdo claras, visto que a preparagdo, como vimos, pode e normalmente
ocorre ao longo de todo o filme que faz e se refaz a partir do feedback das pessoas da
comunidade sobre o material filmado, da mesma forma que a filmagem e a
montagem.

Tendo em vista as analises dos documentarios apresentadas, constatamos que
as praticas filmicas do VNA tém suas bases na antropologia compartilhada rouchiana,
heranca nem sempre reivindicada pela equipe do projeto, como pontua Henri
Gervaiseau (2009, p. 88), mas que acreditamos constituir-se em um dos melhores
exemplos da producdo audiovisual contempordnea de como determinadas
comunidades passaram a ter o controle da camera. Trata-se de um processo
vislumbrado por Rouch ainda na década de 70 na conclusdo de seu classico artigo “The
Camera and Man”, mas que somente se concretizaria com o surgimento e
popularizacdo da tecnologia do video nos anos 19802,

Essa metodologia e suas praticas filmicas tém proporcionado um verdadeiro
protagonismo cinematografico as comunidades indigenas atendidas pelo VNA. Nessa
perspectiva, constatamos que o processo de realizagdo cinematografica do projeto
VNA aciona diferentes niveis de participacdo, desde os membros da aldeia aos
cineastas indigenas e oficineiros do projeto, em uma espécie de enunciagao coletiva,
de um “discurso cuja autoria deve ser necessariamente compartilhada” (BRASIL, 2012,
p. 112). Trata-se, como explica Vincent Carelli, de uma caracteristica que faz com que

os filmes sejam o fruto de “um processo coletivo e colaborativo entre indios e nao

2 A antropologia compartilhada, conforme nos explica Paul Henley (2009, p. 317-322), era compreendida
por Rouch como uma metodologia de varias fases, na qual haveria uma troca entre pesquisador e
sujeitos observados, baseada em um processo de colaboragdo criativo e conjunto, no filme e pelo filme.
Em um primeiro momento, o material filmado junto as comunidades era projetado para que as mesmas
pudessem dar um feedback sobre aquilo que fora gravado. A partir desse processo, os sujeitos das
comunidades passaram a sugerir também os temas que julgavam importantes de serem abordados ou
mesmo pedir a Rouch que retratasse certas questdes nos filmes. Dessa forma, o antropélogo-cineasta
incorpora métodos mais participativos em seu processo de realizacdo cinematografica, tirando proveito
da diferenca, no caso, representada pela Africa, para problematizar inimeras quest&es de seu universo.
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indios” (ARAUJO, 2011, p. 49, grifos meus), de uma aprendizagem e realizacdo

partilhada, progressiva e negociada.
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