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CARRO REI: EM CORPO E TERRITORIO!
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Resumo

Esta pesquisa investiga o filme pernambucano Carro Rei (2022), de Renata Pinheiro, a partir da
conjuncdo de dois conceitos centrais: corpo e territorio. Primeiro, discutimos o que faz do
espaco um territorio, pensando politica e imaginario, com especial atenc¢do as negociagées, por
vezes, contradicOes, que transparecem entre eles. Segundo, destacamos como o corpo também
aparece assentado em tensionamento, entre o biolédgico e o tecnoldgico, o organico e o artificial.
Assim, defendemos, de antem3do, que o encontro desses dois, corpo e territério, esta mais para
um confronto mal resolvido, mas, decerto atraente, sobretudo quando temos em mente a
perceptivel reorientacdo que Carro propde: seja do imagindrio nordestino sobre o qual se
debruga, seja do género cinematografico com o qual se articula.

Palavras-chave: cinema contemporaneo; corpo; territdrio; Carro Rei.

Abstract

This research investigates the film King Car (2022), directed by Renata Pinheiro, through the
combination of two central concepts: body and territory. First, we explore what transforms
space into territory, considering both politics and imagination, with particular attention to the
negotiations, and at times contradictions, that emerge between them. Second, we emphasize
how the body is portrayed as being in tension, between the biological and the technological, the
organic and the artificial. Thus, we argue in advance that the interaction between these two —
body and territory — is more of a confrontation, unresolved yet undeniably compelling,
especially when considering the perceptible reconfiguration that Carro Rei suggests: both in
terms of the Northeastern imaginary it delves into, and the cinematic genre it engages with.
Keywords: Contemporary cinema; body; territory; King Car.

1 Uma primeira versdo deste trabalho foi apresentada no GP Cinema do XIX Encontro dos Grupos de
Pesquisas em Comunicac¢do, evento componente do 47° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagédo
(INTERCOM) - 2024.
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1 INTRODUGAO

Na esteira de autores que vém destacando a importancia crescente da
espacialidade (Prysthon, 2023) e da corporeidade (Vieira Jr., 2021) para os estudos de
cinema brasileiro contemporaneo, esta pesquisa pretende pensar certa relacdo entre
esses dois movimentos, distintos, mas, de forma alguma, antag0lnicos. Para isso,
observamos como objeto o longa de ficgdo distopica passado no agreste pernambucano
Carro Rei (2022), de Renata Pinheiro, por meio do qual testamos essa nossa intuicdo de
que a recente disseminacdo do cinema futurista brasileiro em espacos até entdo
inusitados tende a significar um diferencial ndo sé para o que chamamos de “género
cinematografico” (Altman, 2000), mas também para o nosso imaginario de corpo e de
territorio.

E bem esse 0 nosso interesse por género: o que ele tem a nos dizer, e mostrar,
sobre o imaginario corrente: o que esta arraigado e o que parece disruptivo, o que se
espera e o que é surpreendente... O nosso uso de género, cabe um esclarecimento, dada
a natureza desse dossié, esta mais preocupado com uma abordagem de imaginario, quer
dizer, alguma forma de maped-lo, do que, necessariamente, com uma discussdao mais
detida sobre género(s) cinematografico(s), sendo ele mais uma chave para chegar a
“algum lugar” do que um fim em si.

E isso, a nosso ver, é algo pertinente, primeiro, porque as discussdes sobre esse
assunto sdo ja vastas e robustas (Altman, 2000; Langford, 2005; Canepa, 2016), e,
segundo, porque acreditamos que investigando imaginarios podemos, se quisermos,
entender o género no cinema um tanto mais de perto: em suas fissuras e rupturas,
menos pronto e mais processo. Assim, as caracteristicas e praticas que usualmente sao
usadas para “defini-lo” estdo presentes aqui mais no sentido de interroga-lo.

Nesse intuito, sdo bem esses 0s nossos conceitos centrais: corpo e territério. Por
mais que a conjunc¢do dos dois seja, além de intuitiva, basilar para esta pesquisa,

escolhemos, pois nos parece mais didatico, abordar esses dois eixos em duas secdes
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separadas. Sdo elas que compdem o nosso texto, além deste tdpico introdutédrio e um

ultimo conclusivo.

Na primeira parte, apresentamos termos que costumam nortear a espacialidade
no cinema, pensando principalmente, como ndo poderia deixar de ser, uma nocdo
territorial, afinal, interessa saber: como e por que o cinema territorializa a imagem?
Quais sdo seus métodos e, sobretudo, quais sdo seus sentidos? E nesse intento que
recorremos a interlocu¢ao com autores como Zan (2022) e Franga (2003), que vém falar
de um territério cinematografico permeado por tensionamentos politicos e de
imaginario, como esse que encontramos em Carro: aqui, uma Caruaru arcaica e
contemporanea atua, enquanto paisagem autdbnoma (Lefebvre, 2006), para uma
narrativa de disputa que, seja pela terra, seja pela tecnologia, acaba testando as imagens
imaginadas que temos em nds, tanto da sci-fi, como do nosso préprio pais. E bem ai
onde assentamos o motivo de nosso interesse, e, infelizmente, de frustracdo com o
filme: na proposta de pensar espacos conhecidos sob perspectivas inusitadas.

No segmento seguinte, por sua vez, interessa pensar como esse tensionamento,
central ao territdrio, repercute na carne aberta dos corpos-personagens de Carro: como
corporificar o territério, ou melhor, como propor um corpo significado pelo conflito,
estético e politico, tal qual uma instancia territorial? Eis a questdo que nos orienta. A fim
de respostas, recorremos, desta vez, a nomes como Haraway (2000) e Berardi (2019),
gue lancam luz sobre certo corpo disputado, entre o organico e o tecnolégico, em
simbiose socialmente radical e biologicamente visceral, como aquele que vemos, com
estranhamento, em Carro: entre o animalesco e o grotesco (Dery, 1999), o corpo, feito

territorio, também esta em conflito(s). E com isto, vamos a eles.

2 TERRITORIALIZAR A IMAGEM

O cinema brasileiro contempordneo parece cada dia mais interessado em
reivindicar a atencdo do olhar ao espaco diegético. Dos cadticos centros urbanos,
sempre e ainda I3, aos rincdes mais interioranos, cada vez menos afastados, esse cinema
vem mobilizando o espaco em cena menos como um cenario, onde se desenrola a
historia, e mais como uma paisagem, autdbnoma e ativa (Lefebvre, 2006), que contribui
decisivamente para o desenrolar da narrativa.
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Pensamos, exemplificando, nos filmes de Adirley Queirds, como A cidade é uma

s6? (2013), Branco Sai, Preto Fica (2015) e Era uma Vez Brasilia (2017), onde a capital
federal aparece como um constante ponto de partida, e de retorno, para uma série de
tensdes que encontram no projeto moderno de cidade “do futuro”, um objeto claro da
desigualdade e da marginalizagdo socioecondmicas. Podemos pensar também em
Kleber Mendonc¢a Filho, onde a capital pernambucana, em suas grades e telas,
permanece ainda rente as casas grandes e senzalas, impregnada por um passado que
nao passa, nem se afasta, como em O Som ao Redor (2012) e Aquarius (2016).

Por isso, nosso argumento: a espacialidade demonstra uma centralidade
crescente no cinema contemporaneo brasileiro (Prysthon, 2023), ndo se tratando,
importante destacar, de uma espacialidade por si s, isto é, dada, esvaziada,
naturalizada, isenta de tensdes e conflitos, pelo contrario: o espago importa porque é
quase sempre um espac¢o em/de disputa.

Tudo isso para apresentar nosso objeto: Carro Rei (2022), de Renata Pinheiro,
filme que nos trouxe até aqui justamente por se passar em um lugar conhecido sob um
olhar um tanto inusitado, como é, e vocés devem concordar, uma Caruaru distépica: ali,
a ferrugem suja de ferros-velhos (Imagem 01) convive, nem sempre de forma pacifica,
com a estranheza imponente de um automodvel capaz de pensar, falar e manipular: o
Carro Rei (Imagem 02). Sim, o filme acompanha a trajetdria de Uno, interpretado por
Luciano Pedro Junior, que, desde pequeno, possui, pelo menos aparentemente, a
habilidade de se comunicar com automaveis, algo valioso quando as autoridades da até
entdo, “pacata” cidade decidem proibir a circulacdo de veiculos antigos e o menino,

agora crescido, resolve insuflar o levante conduzido pelo Carro Rei.
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Imagens 01 e 02: Caruaru distdpica

Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022. Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022.

Todavia, para uma melhor apreciacdo desse nosso objeto, parece conveniente,
antes, amarrar e separar alguns conceitos importantes. Como esta primeira parte
pretende uma leitura do filme a luz de sua espacialidade, é interessante pontuar quais
sdo os termos que compdem essa dimensdo no cinema e, sobretudo, quais sao suas
especificidades, uma vez que eles costumam ser confundidos e sobrepostos. Pois bem,
o primeiro deles é justamente o mais imediato, “espaco”, conceito amplo e polissémico
gue pode ser usado para se referir desde dimensdes astronémicas até aquelas atébmicas;
para especificar por¢des do espaco, precisamos recorrer a um segundo termo, “lugar”,
gue vem falar, por sua vez, daquela parcela delimitada, do todo espacial, na qual os
seres humanos agem cotidianamente, como uma escola, ou, um hospital; ja se
quisermos desenhar uma dimensdo ainda mais particular, podemos recorrer a um
terceiro termo, “territério”, que tem a ver, por fim, com uma relacdo mediada ou
estabelecida por fatores politicos, ou, mais precisamente, geopoliticos, por isso, pensar
territdrio implica em pensar conflito(s) (Zan, 2022).2

Sem duvida, destacando-se a disputa, a categoria que emerge com maior forga,
pensando espacialidade, é a de territdrio, tanto em Carro, como, de uma maneira mais
geral, no cinema contemporaneo feito no Brasil (Zan, 2022). Quando buscamos situar a
importancia da espacialidade para esse cinema falando de filmes que constroem seus
“lugares” a partir de cidades conhecidas nacionalmente por suas tensdes

socioeconOmicas e, claro, suas implicacdes geopoliticas, é porque encontramos nisso

2 Tanto as trés categorias espaciais como suas defini¢cdes sdo tributarias do texto de Zan (2022), no qual
o autor se propde, de maneira didatica e objetiva, a conceituar essas nogdes que colocamos aqui.
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algo que nos soa como um esforgo para territorializar a imagem em tela. Isto é, alertar

para a dimensdo politica e conflituosa que constitui a nossa relagdo com a terra, nesse
caso, partindo de um ja consolidado e corrente imagindrio. Em outras palavras:
podemos ler filmes, como os de Queirds e Mendonga, através do conflito porque, além
de outros fatores que ndo cabe revisar no ambito deste texto, eles se situam em lugares
reconhecidos por isso, o que ndo limita as realizacdes de nenhum dos dois, como se
fosse algum caminho mais facil, pelo contrdrio: a nosso ver, essa escolha amplia através
do didlogo, das relagdes entre imagem e imagindrio, mediadas, mais uma vez, por um
territorio.

Antes de adentrar com maior énfase na espacialidade de Carro, convém, ainda,
tecer um breve esclarecimento, agora, sobre as distincdes entre um territério geografico
e um outro cinematografico. Para isso, ndo conseguimos pensar em nenhum autor com
melhor possibilidade de interlocucdo do que Franca (2003), que tem trabalhado
questdes indispensaveis a esse respeito. Para ela, a terra, quando “pensada e
experimentada em imagem e som” (Franca, 2003, p. 08), demonstra possibilidades
poderosas de criar territérios em seus préprios meios e formas, sentidos e intencgdes,
sem carecer de ser, necessariamente, um “reflexo” de dada “realidade” (ainda que esses
dois, o cinema e o real, alimentem-se constantemente).

Por isso, a leitura de Franca nos interessa. Porque investiga um cinema
autdonomo, mais preocupado com agéncia do que com representacdo, mais proximo do
imaginario do que do geografico: cinema que inventa e sustenta sua propria
territorialidade, de terra em imagem, em movimento e tensionamento, a procura
d'algum “mundo possivel, com todas as diferenciacdes que ele possibilita” (Franca,
2003, p. 08). Assim, pensar o territério no cinema é, sobretudo, um exercicio de
imaginario. Ai sim, podemos adentrar em Carro.

Sim, mas por qué? Porque embora haja muitas outras possibilidades de se
aproximar deste filme, foi bem a dimensdo do imaginario que nos chamou a atencao e
nos trouxe até ele, logo, essa nos parece uma boa porta de entrada. Acontece que, como
dito anteriormente, Carro se vende como uma ficcdo cientifica ambientada em uma
Caruaru futurista, algo que, logo de cara, desperta certo interesse, por se tratar de um

deslocamento de um género afamado para um espaco um tanto inusitado.
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Por isso importa pensar em imaginario: porque tanto o mote como o centro do

filme, o que veremos adiante, partem de um apelo que se faz ao conjunto de imagens,
imaginadas e consagradas, que trazemos de antemao, no sentido de confronta-las, com
0 que parecer ser uma provocacao simples, mas que pode, todavia, ser amplamente
estendida (e é isto o que propomos aqui): trata-se de certo choque entre um género
conectado com signos modernos de futuro (Gunn, 2005) e um lugar geralmente
significado pelo contrério: pela tradi¢do, pelo arcaico® e, em Ultima instancia, pelo
passado (Freixinho, 2003).

Um exemplo de encontro, em tom contrastado, entre tradicdo e futuro é quando
Zé Macaco, o mecanico excéntrico, interpretado por Matheus Nachtergaele, discute, de
forma articulada, sobre a simbiose tecnolégica entre homem e maquina, tema caro a
ficcdo cientifica (Haraway, 2000), para, logo em seguida, dancar ao som de um forré
caracteristico...* que remete a um tempo passado, das cantoras de radio... que nos fala

x "

de uma Caruaru do “sertdao”, de uma “princesinha do Norte”.

Tamanho é o arrebatamento deste trecho que nos faz pensar, ademais, em uma
audiotopia (Lopes, 2010): quando a trilha “leva-nos a ouvir as imagens e a ver o som”
(Lopes, 2010, p. 104), quando a musica em cena, por sua forca subjetiva, nos arremessa
para uma espacialidade especifica, como que trazendo a tona, com toda a profusdo de
sentidos que a memaria sonora permite, aqueles lugares que temos intimos em nés.

Outro elemento que atende bem ao nosso argumento pode ser encontrado,
certamente ndo por coincidéncia, ja na primeira cena: assistimos, no primeiro plano, a
um mato verde, do qual vemos emergir uma boiada; os bois olham, serenos e atentos,
para o que, com os cortes seguintes, descobrimos ser veiculos sucateados pelo
abandono; os animais seguem, conduzidos por vaqueiros vestidos de chapéu de couro
e gibao, até se depararem, agora no meio de uma rua, com um pequeno aglomerado de
carros; os carros ndo conseguem sair dali e ali mesmo, no interior de um deles, em meio

a confusdo do encontro entre bichos e maquinas, vemos nascer uma crianga: Uno, o

nosso protagonista.

3 Quando dizemos “arcaico”, queremos dizer ndo sé algo remoto, mas também originario, isto é, “préximo
da origem”, como propde Agamben (2012, p. 69) autor no qual ancoramos essa nossa acep¢ao.
4 A musica em quest3o é Caruaru, cantada por Dalva de Oliveira e gravada em 1958.
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Essa cena parece importante, primeiro, porque evidencia uma forma possivel de

caracterizacdo do espaco em Carro, algo proximo de uma heterotopia (Foucault, 2013):
amontoado de lugares contrastantes, de temporalidades estranhas (Prysthon, 2015),
aparentemente incompativeis, no mesmo tempo-espa¢o, aqui relacionados aos
componentes rurais e urbanos, mais tarde, sobrepostos com frequéncia;®> segundo,
porque anuncia aquele que é o conflito central da trama: uma oposicao, bindria e até
mesmo superficial entre natureza e tecnologia, que se encontram, ou melhor, se
confrontam, com a mesma constancia.

Para melhor desenvolver nosso ponto convém avangar um pouco mais na trama.
A medida que a histéria se desenrola, vamos vendo uma narrativa seriamente
interessada em tensionar o natural e o tecnolégico como polos, reiteradamente,
opostos: apds a proibicdo da circulagdao dos veiculos mais antigos pelas autoridades
caruaruenses e a eclosdo do levante, liderado por Carro Rei, acompanhamos a atuacdo
de duas forgas antagbnicas: de um lado, os “mocinhos”, Uno e seus amigos do curso de
agroecologia, indubitavelmente preocupados com a “salvacdo” de todos; e do outro,
Carro Rei, que ndo demora em se mostrar um “vildao” inescrupuloso e manipulador,
praticamente, tal qual uma caricatura.

Por isso, entendemos que é no conflito onde podemos situar o centro da trama:
ele perpassa do todo aos miudos. Porisso, também, defendemos o contraste como uma
marca caracteristica da espacialidade do filme: ela orienta a constru¢do do mundo a que
assistimos aqui, um mundo heterotdpico. Por isso, enfim, o motivo de nossa frustragao:
Carro, valendo-se de uma roupagem instigante de sci-fi, propde um desenho novo de
imaginario, mas, a contragosto, produz um mundo bindrio que, longe de conseguir
extrair da dualidade alguma realidade mais profunda, acaba desembocando em mais
uma histéria de bem versus mal...

Ainda assim, é legitimo ler em Carro uma dimensao de territério muito forte: de
espaco em disputa, de imaginario em movimento. Antes de tudo, precisamos reiterar
qgue falamos de um imagindrio ao qual, até entdo, pouco foi dado elaborar imagens

urbanas, sempre dito e visto “vazio”, sempre mais préximo dos desertos e dos sertdes

> Um exemplo pontual é a cena em que Carro Rei sai em sua primeira viagem, Caruaru adentro, e,
surpreso, questiona as ruas tomadas por motos e carros: “oxe, essa avenida aqui era cheia de jumento!”.
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do que das ruas das cidades (Garcia, 2007)... Mas, aqui, essas cidades ndo sé existem

como incomodam, com sua estranheza, sua heterotopia.

No entanto, nesse novo mundo urbano, igualmente conectado e precarizado
(Berardi, 2019), o tecnoldgico assume sempre uma ameaca: o passado ndo pode aceitar
o futuro porque ele o maltrata. Entre ferros-velhos e carros conscientes, a ideia
inusitada de uma cidade futurista se perde, pouco pode, nada sabe, ndo, ela parece
mesmo é fadada ao distdpico... E ai, nessa forma maniqueista e pouco aprofundada com
que esse territério é construido que nos frustramos, sem nos furtar, no entanto, de
acrescentar outra significativa camada a territorialidade do filme: o corpo. Eis o que

propomos a seguir.

3 CORPORIFICAR O TERRITORIO

O corpo em Carro é também espaco e artificio, significativo de disputas politicas,
por isso, passivel de ser lido enquanto territério (Zan, 2022; Franca, 2003). Embebido
em uma estética grotesca, muitas das relacdes corpdreas da trama chamam atencdo
para a corporeidade encarnada do cinema contemporaneo (Vieira Jr., 2021) ao mesmo
passo que evocam discussOes caras as narrativas modernas de ficgdo cientifica (Gunn,
2005). Entre elas: a disciplina do corpo, a fusdo de homem-maquina e a suplantacdo da
natureza humana pela tecnologia (Haraway, 2000).

N3o por coincidéncia, a primeira obra considerada como “ficcdo cientifica”,
Frankenstein (1818), de Mary Shelley, parece centrada nos (des)limites das
transformacdes do corpo humano. E esse o simbolo, da criatura fundada e formada de
restos que é trazida novamente a vida por um cientista maluco, que o mecanico
excéntrico de Matheus Nachtergaele evoca quando declara para a frota emergente de
carros conscientes que: “os carros de luxo serao os doadores de érgaos”. O corpo aqui,
assim, apresenta-se como simbolo de “modernas” e conhecidas ansiedades...

No humanismo moderno, se quisermos, o humano reclama um tanto: a
centralidade e a referéncia para todas as coisas. Aos olhos desse antropocentrismo cego,
o homem moderno seria formado por, adivinhem so, dois polos dicotomicos: mente e
corpo. A mente seria Unica, imutdvel e coesa. Dela: toda a légica com a qual o individuo
conceitua e cataloga o mundo e a realidade, além, é claro, de sua “esséncia” singular. Ja
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o corpo, por outro lado, é percebido como dispositivo, como ferramenta, através do
gual a mente “experimenta” este vasto universo. Dos estudos de Descartes a Foucault,
o corpo é visto como objeto e processo de poder, instrumento técnico, coisa-feita que
pode ser consertada e, principalmente, disciplinada (Siqueira, 2015).

Na ficcdo cientifica, tdo intima a modernidade (Gunn, 2005), bem sabemos, é
através da tecnologia que se pode separar o corpo “disciplinado” daquele natural
(Siqueira, 2015). Essa divisdo aparece clara em Carro, principalmente na dicotomia das
relacdes entre os personagens mais regrados e aqueles tidos como “desajustados”.
Como o s3ao Zé Macaco e Mercedes, a artista e ativista interpretada por Juliane Elting.

Sdo eles e os carros que tentaremos “tocar” com este estudo de corpo.

Imagens 03 e 04: Corpo animalesco

Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022. Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022.

Em cena: os corpo de Zé e de Mercedes ostentam certo cardter animalesco,
tensionando poderes e pudores sociais, atraindo nossa atencdo pelo seu excesso
(Williams, 1991), por suas reacdes corporais extremas, seus desejos e seu desajuste...
Em uma das cenas mais insanas do longa, Mercedes “transa” com o Carro Rei, em
performance, parece um corpo entregue, por completo, a mais pura pulsdo carnal: se
torce, se toca... excitada no contato cru com/contra o frio metal... (Imagem 03); ja zé
Macaco, ao contrario de Uno e seu pai Josenildo, aparece sempre como um homem de
“mente fraca”, pouco inteligente e facilmente influenciado pelo Carro autoconsciente,
vai definhando, bem diante de nossos olhos: passa a andar, agir e falar como um simio,
como se quanto mais perto do tecnolégico, menos humano e mais estranho fosse

ficando... (Imagem 04).
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E possivel pensar, pois, em uma distingdo entre o corpo do homem civilizado,

util e décil, e o corpo do homem descontrolado, medonho e selvagem (Siqueira, 2015).
Entretanto, é interessante pontuar como a dinamica dessa légica é ainda uma inevitavel
via de mao dupla, e nesse sentido, Carro nos ajuda. Outro exemplo, se necessario, esta
na cena em que Zé exibe um comportamento “tabu” ao dangar pole dance no ferro-
velho com Mercedes, enquanto se vé isolado e indefeso do julgamento social, como se
todo seu respiro sé fosse possivel quando longe de gente...

Além de Zé e Mercedes, também merece atenc¢dao o papel que os préprios
automoéveis desempenham em Carro. Nossa apreensao desse elemento, em especial,
esta préoxima daquilo que Berardi (2019) chama de “maquina externa”: uma alegoria do
simbolo de progresso para o periodo moderno.

Nas suas palavras: “maquina é a concatenacao de entidades (metais, liquidos,
conceitos, formas) que funcionam de acordo com uma determinada finalidade. A
maquina que o futurismo exalta é um objeto externo em relagdo ao corpo e a mente”
(Berardi, 2019, p. 14).

Acontece que a madaquina, aquela pré-cibernética, corporifica a pureza e o
idealismo no imaginario da ficcdo cientifica: é ela a volta prometida a uma unidade
fundamental, anterior a toda “contaminacdo”, da consciéncia e do espirito (Haraway,
2000). Presas no determinismo tecnolégico, essas maquinas externas (Berardi, 2019),
quer dizer, pré-cibernéticas, “ndo podiam realizar o sonho do homem, sé podiam
arremata-lo, elas ndo eram o homem, um autor para si préprio, mas, apenas uma
caricatura daquele sonho reprodutivo masculinista” (Haraway, 2000, p. 41 - 42).

E que aqui, a tecnologia se apresenta, ou pelo menos assim nos parece, como
valor estético, ecoando o imagindrio do projeto moderno, onde o desenvolvimento
técnico é sindbnimo de desenvolvimento social, econdmico e militar.

Para diretora Renata Pinheiro, em entrevista a revista Continente (2022),% os

automoveis se tornam extensao do corpo, fortificando e “virilizando” os personagens:

6 Renata afirma: “o proprio governo do PT, (...) tinha também a indUstria automobilistica como o motor
do nosso desenvolvimento econGmico. (...) Achei tdo interessante o texto que Roterdd escreveu sobre o
filme. Eles (os criticos) apontam que os carros sdao como os zumbis do capitalismo. E eu achei isso uma
imagem tdo absurda, porque quando a gente pensa que esta se desenvolvendo, estamos presos em um
modelo antigo. S3o zumbis, porque, no nosso caso, eles estdo sendo manipulados por uma forga maior,
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sao eles que ditam o ritmo do urbano e dilatam o sentido do humano, usurpando seus

direitos e impondo uma visao demasiadamente masculina e dominadora da paisagem.
A diretora critica, ainda, a simbologia do carro como indicador de ascensdo social das
classes mais baixas, tanto utilizada por governos ditos progressistas.

Aindustrializacao e a tecnologizagdao como principios de progresso (e o progresso
como signo de futuro) estdo, nesse raciocinio, incrustados em Carro, que acertadamente
estabelece didlogo com certa safra contemporanea de uma ficgao cientifica cada vez
mais, escancaradamente, politica (Prysthon, 2015).

Nesse raciocinio, é curioso perceber que, ao contrario do que dizem tantas
sinopses do filme, ndo é o garoto Uno quem tem a habilidade de falar com carros, mas
sim, Carro Rei, e mais: de forma inerente.

Acontece que quando Zé Macaco forja uma ferramenta de tradugdo dos
pensamentos do Carro, todos, humanos e automodveis, conseguem compreender os
seus planos. A humanizacdo dos carros catalisa, assim, aquele fetiche moderno da
mdquina criada “a imagem do homem, que nunca se cansa ou comete um erro”.”

Ndo coincidentemente, a medida que Carro Rei aprimora sua consciéncia,
mobilizando e manipulando outros seres, ele vai se alinhando cada vez mais com certa
postura bélica-nacionalista do projeto moderno, em especial, aquela do raiar do século
XX, de natureza futurista (Berardi, 2019). Tanto é que, em dado momento, ele faz
referéncia explicita a Filippo Marinetti,® ecoando uma das ideias mais discutidas e
repercutidas do movimento por ele criado, do alto de sua voz metalica, ele declara:
“quero glorificar a guerra, Unica higiene do mundo”.

Ndo a toa, o hino nacional brasileiro toca enquanto os soldados do Carro (zumbi-
rob6s sem rosto) dangcam, momentos antes da batalha final do longa. Neste momento,
mais um sensivel uso critico do nacionalismo em nosso cinema (Almeida, 2022), em que

se amplia, por tensdo, o espaco simbdlico do regional para o nacional escancara-se,

meio mortos, meio vivos. E o Brasil € muito isso, um zumbi do capitalismo, a gente é ultrapassado sem
nem ter ainda chegado |13” (Continente, 2022).

7 Frase de C. A. Rotwang, personagem ficticio, cientista inventor do robd “M&quina-Humana”, do filme
alemao Metropolis (1927), de Fritz Lang.

8 Filippo Tommaso Marinetti foi o escritor e idedlogo italiano que fundou o movimento futurista, cujo
manifesto foi publicado em 1909, celebrando a arte e a politica como uma ode ao progresso, atecnologia
e a “velocidade” da vida urbana-industrial.
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enfim, a ideologia do Carro lider: de um tirano, como ja adiantamos. A partir dai, o

discurso dubio de justica social e violéncia de Carro vai sendo embalado por frases como
“Caruaru acima de todos”, ou, “sejam condutores da sua prdpria vida”.

Acontece que o plano do tirano é, no fim das contas, a pureza maquinica, a ser
alcangada através da multiplicacdo da sua consciéncia para outros veiculos e da fusdo
tecnoldgica com os corpos humanos, mas, principalmente, através do genocidio.

Ai, a ficcdo cientifica de Renata Pinheiro é, ainda e novamente, um exercicio
reiterado de imagindrio: com seus ares de “premoni¢ao sombria” (Prysthon, 2015), faz
pensar o porvir, aguele que assusta pela incerteza (Berardi, 2019), faz olhar o passado
recente (aquele de levante da extrema-direita...).’

Exemplo esta na “seita” que vamos ver se desenvolver com o avancgar da trama:
a medida que a mente do Carro demonstra cada vez mais complexidade, aumenta
também o seu séquito de seguidores, entre os quais é nitido observar o efeito oposto:
mentalmente entregues e fisicamente débeis, eles sdo antes servos e, depois, “seres”;
sim, sdo esses 0s zumbis-robos sem rosto que dancam e definham diante do projeto de
passado, agora morto, quase enterrado...

Ainteracdo com Carro provoca em Zé Macaco, em particular, a perda progressiva
de sua capacidade de falar e de articular ideias autbnomas, além de uma assustadora
mudanca de postura, que o faz agir como um simio, com gestos e gritos que beiram a
animalidade, como ja colocado. Enquanto isso, os demais participantes da seita, de
maneira mais geral, sofrem progressiva homogeneiza¢ao de seus corpos, sem rostos ou
agéncia propria, esses se tornam soldados de um Carro consciente que, agora, consegue
se comunicar através de seus corpos, permedveis a tecnologia da “gasolina azul”

(Imagens 05 e 06).

9 Renata afirma ainda: “Tem uma ironia, no caso do filme, porque a gente faz com que o espectador caia
naguele sentimento que rolou 1a por 2013, no levante pelo aumento da passagem, em que a gente pensou
gue era uma coisa social, e quando vocé vé, a direita se apoderou daquilo ali e terminamos agora no
dominio da extrema direita. Existe uma manipulacdo de fake news, aplicativos, redes sociais, e o carro
termina se inserindo dentro desse mundo de tecnologia, que esta em rede e pode manipular seu usudrio.
E uma coisa que esta cada vez mais presente, num futuro muito préximo. E isso causa medo, porque se
elege presidente nesse contexto, essa manipulagdo pode mudar todo um panorama. O Carro Rei
representa isso, uma inteligéncia a servigo proprio que movimenta uma massa maior, que no filme é uma
espécie de seita” (Continente, 2022).
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Eis o corpo suplantando, como tanto assusta e interessa a fic¢do cientifica. A
tecnologia, antes de uma implementacdo para ampliacdo do corpo e da mente
humanas, opera pelo contrario: para rebaixa-los, isto é, instrumentaliza-los. A maquina,
antes de um instrumento, configura um substituto para o humano na linha evolutiva
proposta pela légica moderna: Zé Macaco perde sua humanidade, os demais, perdem

suas identidades... ninguém sai ileso, portanto, do contato com “o futuro”.

Imagens 05 e 06: Corpo suplantado

Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022. Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022.

E esse corpo suplantado nos faz pensar, para terminar, no grotesco, ou, mais
precisamente, no que Dery (1999) entende como principio estético do grotesco.
Caracteristico do romantico século XVIII, “manifestado no aprec¢o vitoriano pelo
esquisito e pelo deformado” (Dery, 1999, p.148), esse conceito passa por uma
significativa atualizacdo ao longo do seculo XX, especialmente com o avanco da
cibernética pods-segunda Grande Guerra, no que o autor identifica como neogrotesco:
uma combinacdo, nem sempre indolor, muito menos agradavel, de carne e metal; uma
tentativa de se livrar do estorvo da carne, dos fluidos, do sangue e do suor; uma fusao,
enfim, do dentro e do fora, da indistingdo do que é externo e do que é intimo.

E se o territério de Carro é fundado no confronto entre passado e futuro, o corpo
também tem fundamento em enfrentamento: entre o biolégico e o tecnolégico, o
organico e o artificial. Por isso pensar no grotesco. Poténcia estética esta ostentada em
tantos momentos: Mercedes se sujando inteira de terra antes do sexo com o Carro, Zé
Macaco cuspindo liquido azul nos participantes da seita, ou, simplesmente, aquela gaita

metadlica que |he ornamenta (e amordaca) a cara... sdo apenas exemplos miudos.
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Mas, que podem, sem duvida alguma, ser estendidos ao macro. Sim, sdo essas

performances de excesso (Williams, 1991), flertando com o animalesco, que ddo tom a
praticamente todo o filme, tom de horror: “horror porque apresenta o encontro com o
‘outro' num misto de fascinio e rejeicdo, atracdo e medo” (Amaral, 2006, p. 69). E é ai,
bem ai, onde podemos situar o confronto entre maquina e homem, onde podemos

pensar o encontro, confrontado, entre corpo e territdrio. E dai: género e imaginario.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Carro Rei se apresenta, diante de tudo isso, como um amontoado de dicotomias,
nem sempre bem-resolvidas, ndo raro, frustrantes: tanto pela sua construcdo de
territério quanto pela sua proposta de corpo. Seja em sua heterotopia espagco-temporal,
seja em sua perspectiva grotesca do corpo e idealista da maquina, Carro opera como
sismografo do imagindrio de certo cinema brasileiro contemporaneo: aquele onde a
espacialidade é exercicio plastico de poder (Zan, 2022), aquele onde a ficcdo é tao
cientifica quanto politica.

Em entrevista a revista Continente (2022), a diretora, Renata Pinheiro, afirma
gue seu filme ndo é “fechado em nenhum género especifico”. Entretanto, é notavel que
o longa se utiliza de convengdes caracteristicas do cinema sci-fi, sobretudo, como forma
de alegoria politica, algo que muito nos incita, como vocés bem perceberam.

Carregados de tensdes, com a extrapolagao e o deslocamento cognitivos, tipicos
do género (Haraway, 2000), corpo e espaco sdo convidados a ruptura da aparente
normalidade, em suas “esperancas e ansiedades” (Amaral, 2006, p. 70), a0 mesmo passo
gue nos convidam a uma leitura interessante de imaginario(s) a luz do género
cinematografico, em seus contratos e contradicdes.

A partir da conjuncdo de corpo e territorio, é possivel discutir o legado moderno
do que, por um lado, se entende como pertencente ao passado, e, pelo outro, o que
“se vende” como futurista, assim mesmo, aos olhos de Carro: dois lados opostos.
E que esse mundo possivel pelo cinema (Franca, 2003), uma Caruaru arcaica-futurista,

revela, em tom “agreste”, um dilema entre imagens hegemonicas e disruptivas.
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Aqui e assim, corpo e territério se mostram heterocronicos e tensionados,

escancarando caracteristicas excéntricas. O espaco se corporifica ganhando contornos
de territério, com agéncia e urgéncia politica. Ja o corpo, se coisifica, entre o organico e
o grotesco, quebrado ou excitado, ele se contorce, até, quem sabe, poder aceitar

este eterno futuro incerto (Berardi, 2019).
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