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Resumo: Este artigo analisa como performances musicais do Festival Folclérico de Parintins (AM) e do
Festribal de Juruti (PA) produzem formas situadas de enunciacdo sobre a Amazbnia. Em vez de
pressupor uma oposi¢cdo simples entre narrativas “de fora” e “de dentro”, pergunta-se quem pode falar
em nome da regido, por quais dispositivos e sob quais mediagGes culturais, turisticas e midiaticas.
Adota-se uma abordagem qualitativa e comparativa, centrada em trés composi¢cdes de circulagao
recorrente: “A Grande Maloca” (Boi-Bumbé Garantido, 2006), “De Norte a Sul, Munduruku” (2008) e
“Galera Nota 10” (2009). O corpus é examinado segundo cinco eixos: posi¢do de enunciagdo, escala
territorial, relagdo entre humanos e ndo humanos, enderecamento performatico e circulagao coletiva. A
nocdo de musicalidade é delimitada como pratica relacional de musicar: o conjunto de agbes de
compor, executar, cantar, escutar, torcer e fazer circular repertérios. A andlise mostra que as trés
composi¢cdes ndo narram a Amazonia do mesmo modo. A toada de Parintins universaliza uma ética
socioambiental do cuidado, enquanto os cantos de Juruti instituem um “nds” competitivo e territorial,
organizado pela rivalidade e pela participagdo da galera. Conclui-se que a poténcia comunicacional
dessas musicas ndo reside apenas em suas letras, mas em sua capacidade de coordenar corpos,
estabilizar memdrias, ensinar posi¢cdes de pertencimento e circular entre arena, ensaios, registros e usos
cotidianos. Os festivais sdo compreendidos, assim, como infraestruturas comunicacionais ambivalentes:
produzem autorrepresentacdo e vinculo, mas também negociam tipificacbes identitarias,
espetacularizacdo, turismo e mercado.

Palavras-chave: Amazonia; performance musical; circulacdo; territorialidade; festivais.
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Abstract: This article examines how musical performances at the Parintins Folklore Festival (Amazonas)
and the Juruti Festribal (Pard) produce situated forms of enunciation about the Amazon. Rather than
assuming a simple opposition between narratives produced “from outside” and “from within,” it asks
who can speak on behalf of the region, through which devices, and under which cultural, touristic, and
media mediations. The study adopts a qualitative and comparative approach focused on three
compositions with recurrent circulation: “A Grande Maloca” (Boi-Bumba Garantido, 2006), “De Norte a
Sul, Munduruku” (2008), and “Galera Nota 10” (2009). The corpus is examined through five analytical
axes: position of enunciation, territorial scale, relations between humans and nonhumans, performative
address, and collective circulation. Musicality is defined as the relational practice of musicking: the set of
actions involved in composing, performing, singing, listening, supporting, and circulating repertoires.
The analysis shows that the three compositions do not narrate the Amazon in the same way. The
Parintins song universalizes a socio-environmental ethics of care, whereas the Juruti songs institute a
competitive and territorial “we,” organized through rivalry and audience participation. The article
concludes that the communicational force of these songs lies not only in their lyrics but also in their
capacity to coordinate bodies, stabilize memories, teach positions of belonging, and circulate across
arenas, rehearsals, recordings, and everyday uses. The festivals are therefore understood as ambivalent
communicational infrastructures: they produce self-representation and social bonds while also
negotiating identity typifications, spectacularization, tourism, and markets.

Keywords: Amazon; musical performance; circulation; territoriality; festivals.

Resumen: Este articulo analiza cédmo las presentaciones musicales del Festival Folclérico de
Parintins (AM) y del Festival Folclérico de Juruti (PA) producen formas de enunciacién situadas
sobre la Amazonia. En lugar de asumir una simple oposicién entre narrativas "desde afuera" y
"desde adentro"”, cuestiona quién puede hablar en nombre de la regién, a través de qué
dispositivos y bajo qué mediaciones culturales, turisticas y mediaticas. Se adopta un enfoque
cualitativo y comparativo, centrandose en tres composiciones de circulacién recurrente: "A Grande
Maloca" (Boi-Bumba Garantido, 2006), "De Norte a Sul, Munduruku" (2008) y "Galera Nota 10"
(2009). El corpus se examina segun cinco ejes: posicion de enunciacion, escala territorial, relacion
entre humanos y no humanos, discurso performativo y circulacién colectiva. La nocién de
musicalidad se define como una practica relacional de hacer musica: el conjunto de acciones de
componer, interpretar, cantar, escuchar, animar y difundir repertorios. El analisis muestra que las
tres composiciones no narran la Amazonia de la misma manera. La cancién de los Parintins
universaliza una ética socioambiental del cuidado, mientras que las canciones de los Juruti
establecen un "nosotros" competitivo y territorial, organizado por la rivalidad y la participacién de
la multitud. Se concluye que el poder comunicativo de estas canciones no reside Unicamente en sus
letras, sino en su capacidad para coordinar cuerpos, estabilizar recuerdos, ensefiar posiciones de
pertenencia y circular entre el escenario, los ensayos, las grabaciones y los usos cotidianos. Los
festivales se entienden, por lo tanto, como infraestructuras comunicacionales ambivalentes:
producen autorrepresentacién y conexion, pero también negocian tipificaciones de identidad,
espectacularizacion, turismo y mercado.

Palabras clave: Amazonia; interpretacidon musical; circulacion; territorialidad; festivales.
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1 INTRODUCAO: QUEM NARRA A AMAZONIA?

Narrar a Amazonia constitui, historicamente, uma operacado politica. Relatos de
viajantes, missiondrios, cientistas, administradores, jornalistas e agentes do Estado ndo
apenas descreveram a regido: selecionaram tragos, ordenaram diferengas e
produziram imagens duradouras sobre seu territério e suas populacdes. Entre o
paraiso natural, o vazio demografico, a fronteira de recursos e o espaco do atraso,
formou-se um repertério de figuras que continua a atravessar discursos cientificos,
literarios, governamentais, turisticos e midiaticos. A formulacdo de Neide Gondim
(2007) sobre a “invengao da Amazbnia” e a andlise de Renan Freitas Pinto (2005)
acerca da viagem histérica das ideias permitem compreender que a regido nao
antecede integralmente as narrativas que a designam: ela também é produzida por
elas.

Diante dessa longa histéria de heterodesignacdo, parece intuitivo opor as
imagens “de fora” uma narrativa produzida “por dentro”. A oposicao é politicamente
fecunda, pois desloca o problema daquilo que se diz sobre a Amazbnia para as
condicdes em que sujeitos amazonicos podem dizer a si mesmos, seus territorios e
seus futuros. Entretanto, tomada como dicotomia rigida, ela cria outra dificuldade.
N3do existe um interior amazénico homogéneo, dotado de voz Unica e transparente.
Compositores, artistas, associagdes culturais, torcedores, povos indigenas, empresas,
drgdos publicos, emissoras, turistas e pesquisadores ocupam posicoes distintas e, por
vezes, conflitantes. O “dentro” também é atravessado por relagdes de poder,
convengdes estéticas, politicas culturais, patrocinios, mercados e expectativas
externas.

Por isso, este artigo substitui a ideia de uma voz autenticamente interior pela
noc¢do de enunciacdo situada. A questdo deixa de ser apenas se a Amazonia fala de
dentro ou é descrita de fora e passa a ser: como performances musicais de Parintins e
Juruti instituem posic¢Oes coletivas de fala, produzem territorialidades e fazem circular
sentidos sobre a AmazoOnia? Essa pergunta contém outras: quem é o sujeito coletivo

gue se forma no canto? A quem ele se dirige? Que relacGes entre pessoas, territério e
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seres nao humanos sao propostas? De que modo a repeticdo da musica na arena, nos

ensaios e em outros circuitos transforma uma composicao em memdria publica?

O recorte relne dois espetdculos culturais de grande importancia na Amazonia
brasileira: o Festival Folclérico de Parintins, no Amazonas, protagonizado pelos bois-
bumbas Garantido e Caprichoso, e o Festival Folclorico das Tribos Indigenas de Juruti,
no Para, conhecido como Festribal e estruturado pela disputa entre as associa¢des
culturais Munduruku e Muirapinima. Em vez de comparar os eventos como
exemplares equivalentes de uma mesma “cultura amazobnica”, interessam suas
diferencas de escala, histdria e organizacdo. A aproximacdo é analitica: nos dois casos,
a musica participa da constru¢dao do espetdculo, orienta a a¢do coletiva e oferece
vocabularios publicos para dizer pertencimentos.

O corpus é formado por “A Grande Maloca”, do Boi-Bumba Garantido, lancada
em 2006, e por “De Norte a Sul, Munduruku” e “Galera Nota 10”, vinculadas,
respectivamente, as associacdes Munduruku e Muirapinima e lancadas em 2008 e
2009. A selegdo ndo busca representar estatisticamente os repertérios dos festivais.
Trata-se de amostragem intencional, orientada por trés critérios: a recorréncia das
composi¢cOes para além do ano de langamento; a posicdao estratégica que ocupam na
relacdo entre musica, tematica e torcida; e o contraste entre uma formulacdo
socioambiental de alcance amplo e duas formula¢gdes competitivas de pertencimento
local.

A hipdétese é que essas composicdes funcionam como infraestruturas
comunicacionais dos festivais. A expressdo designa, aqui, um conjunto recorrente de
dispositivos simbdlicos e relacionais que permite coordenar agdes, reconhecer
pertencgas, transmitir memadrias e fazer circular questdes publicas. Essa infraestrutura
ndo se limita aos meios técnicos. Ela inclui refrbes, cores, pronomes, gestos,
coreografias, expectativas de participacao, classificacdes do concurso e formas de
enderecamento. As cangdes tornam-se comunicacionalmente eficazes quando passam
a compor situacdes sociais: ensinam como responder, quando vibrar, contra quem se
posicionar e quais valores afirmar.

O argumento possui trés movimentos. Primeiro, delimita-se musicalidade como

pratica relacional e performatica, evitando trata-la como sinGnimo impreciso de
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musica, letra ou emogdo. Em seguida, apresentam-se o0s casos e o procedimento

comparativo. Por fim, examina-se como “A Grande Maloca” produz uma ética
territorial do cuidado e como os cantos de Juruti instituem um “nés” agonistico, antes

de discutir as ambivaléncias que atravessam esses regimes de enunciagao.

2 DA MUSICALIDADE AO ATO DE MUSICAR

No uso corrente, “musicalidade” pode nomear qualidades muito diferentes:
aptidao musical, expressividade, organizagdao sonora, sensibilidade auditiva ou
presenca da musica numa pratica cultural. Empregar o termo sem delimitacdo faz com
que ele pareca explicar justamente aquilo que deveria ser investigado. Neste artigo,
musicalidade ndo é uma propriedade abstrata das festas nem um atributo intrinseco
das composi¢des. E uma pratica relacional de producdo de sentido por meio da
musica, inseparavel das a¢gdes de compor, ensaiar, executar, escutar, cantar, dangar,
torcer, gravar e recircular.

Essa definicao aproxima-se do verbo musicking, proposto por Christopher Small
(1998) para deslocar a musica da condicdo de objeto acabado para a de atividade.
Participar de uma performance musical — como intérprete, compositor, dangarino,
ouvinte, técnico ou integrante do publico — é estabelecer relacdes e explorar, ainda
gue provisoriamente, modos de organiza-las. A tradugdo “musicar” sera usada neste
texto para enfatizar que o sentido ndo esta depositado apenas na obra. Ele acontece
na relacdo entre repertdrio, situacao, corpos, convencdes e circuitos.

Esse deslocamento é decisivo para o objeto estudado. Uma analise
exclusivamente textual poderia identificar metaforas ambientais ou marcas linguisticas
de pertencimento, mas nao explicaria por que determinadas composi¢des sobrevivem
a seus langcamentos, sdo retomadas por novas geragdes e se tornam capazes de
sincronizar milhares de pessoas. Também nao justificaria inferéncias sobre recepcao a
partir das letras. Ao tratar a musica como pratica, o artigo distingue trés niveis: o texto

verbal da composicdo; sua insercdo institucional no espetaculo; e os usos coletivos por

meio dos quais ela adquire duracdo e forca publica. O primeiro nivel pode ser
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examinado diretamente no corpus; os outros dois sdao contextualizados pela

bibliografia e pelos dados documentais disponiveis.

Richard Schechner (1985) ajuda a compreender os festivais como performances
baseadas em comportamentos restaurados: sequéncias ensaiadas, codificadas e
reiteradas que podem ser recompostas a cada edicdo. A repeticdo ndo significa
reproducao imével. Cada execugdo cita um repertdrio e, simultaneamente, o atualiza
diante de novos temas, publicos, tecnologias e disputas. A composicdo musical integra
esse sistema restaurado porque oferece uma forma transmissivel a a¢do: organiza
entradas, respostas, coreografias e expectativas afetivas.

Victor Turner permite acrescentar a dimensdo processual do ritual e da festa. A
intensificacdo temporaria dos vinculos, frequentemente descrita pela nocdo de
communitas, ndo elimina as divisdes sociais nem transforma automaticamente a festa
em comunidade harmoniosa. Nos eventos competitivos, a agregacdo é produzida
também pelo antagonismo. A rivalidade separa grupos e, ao mesmo tempo, sustenta a
estrutura comum do jogo. Em trabalho anterior sobre os bailes da saudade de Belém,
Castro (2022) articulou musica, temporalidade, emocdo e situacdes liminares,
mostrando que a sensibilidade musical precisa ser compreendida na durag¢do social
gue ela instaura. Essa perspectiva é particularmente produtiva aqui: as composicdes
ndao somente acompanham um tempo extraordindrio, mas ajudam a construi-lo e a
conecta-lo ao cotidiano.

A dimensao intersubjetiva dessa pratica é igualmente relevante. Schutz (1970)
mostra que o mundo social se apoia em conhecimentos partilhados, tipificacdes e
perspectivas reciprocas. Em pesquisas sobre interacdes quotidianas, Castro e Castro
(2022) demonstram como processos comunicacionais aparentemente banais
conformam vinculos e tornam reconheciveis posi¢cdes sociais. No festival, saber que
uma cor, um gesto, um refrdo ou a palavra “contrario” demandam certa resposta
integra um estoque de conhecimento comum. O torcedor ndo recebe uma mensagem
isolada: reconhece uma situacado, antecipa condutas e participa de uma forma social.

Isso impede que identidade seja entendida como substdncia anterior a
performance. Em “A identidade encenada”, Castro (2012) analisou a producdo artistica

de Belém como laboratdrio de tipificacGes amazobnicas, enfatizando que a formulacdo
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estética tanto reage a enquadramentos externos quanto seleciona e estabiliza imagens

proprias. Em As identificagées amazénicas, Castro (2018) acentua o cardter processual
e relacional das identificagdes. Aplicada aos festivais, essa abordagem permite
observar que o canto ndo exterioriza simplesmente uma identidade pronta: oferece
posicdes pelas quais participantes podem reconhecer-se, distinguir-se e ser
reconhecidos.

A nocdo de enunciacdo situada também dialoga com a compreensdo da
comunica¢do como direito coletivo de “se dizer”. Na etnografia sobre a construgao do
Protocolo de Consulta da Terra da Liberdade, Castro e Castro (2023) mostram que a
producdo dialogada da palavra é parte da luta pelo reconhecimento do territério e dos
direitos quilombolas. O paralelo ndo equivale festas populares a protocolos politicos
nem apaga as diferencas entre comunidades. Ele destaca um problema
comunicacional comum: dizer-se publicamente é produzir uma posicdo no mundo e
disputar as condicGes de reconhecimento dessa posicdo. De modo semelhante, a
etnografia do Dia da Consciéncia Negra em Jambuacu evidencia que eventos
comemorativos podem concentrar narrativas, memodrias e negocia¢cdées sobre o
pertencimento (Castro et al., 2025).

Nos festivais, porém, o “direito de se dizer” encontra mediacdes especificas. A
palavra é composta, selecionada, ensaiada, julgada e transformada em espetaculo. Ela
circula em associacdes com divisGes internas de trabalho, em politicas de patriménio e
turismo e em produtos fonograficos e midiaticos. A enunciagao, portanto, é situada,
mas nao é pura; é coletiva, mas ndo é consensual; é local, mas se orienta também a

publicos externos.

3 DOIS FESTIVAIS, DIFERENTES REGIMES DE ESPETACULO

O Festival Folclérico de Parintins consolidou-se como disputa entre os bois-
bumbas Garantido, identificado pelo vermelho e branco, e Caprichoso, identificado
pelo azul e branco. Suas apresenta¢gdes no Bumbdédromo articulam o auto do boi,
personagens, alegorias, coreografias, ritualizacbes de referéncias indigenas,
repertdrios musicais, galeras e projetos anuais de arena. A passagem do folguedo de

terreiro ao grande espetaculo ndo produziu simples substituicdo da tradicdo pelo
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mercado. Como mostram Cavalcanti (2000; 2006) e Silveira e Nakanome (2021), o

festival combina permanéncias, recriacoes, profissionalizacdo artistica, turismo, midia
e formas contemporaneas de participagao.

Essa combinagao desaconselha separar previamente ritual popular, espetaculo
turistico e produto cultural comercial como se fossem naturezas incompativeis. Sdo
dimensdes que coexistem e se tensionam. A arena codifica uma competicdo; o auto e
as personagens conectam o evento a repertdrios histdricos; a televisdo e as
plataformas ampliam a circulagdo; o turismo modifica ritmos econ6micos e
expectativas de visibilidade; as associacdes constroem projetos complexos e
empregam trabalho artistico especializado. A pergunta pertinente ndo é qual dessas
dimensdes define a “verdade” do festival, mas como elas condicionam o que pode ser
enunciado e reconhecido.

O Festribal de Juruti possui outra trajetéria. Originado no circuito local de
apresentacdes culturais, assumiu desde 1995 a forma de disputa entre as associacoes
Munduruku e Muirapinima. O evento organiza atos coreograficos, cénicos e musicais,
mobiliza grupos mirins e adultos e articula organizacdo comunitdria, politica cultural,
turismo e financiamento publico e privado. Vale (2024) analisa sua emergéncia como
vetor de desenvolvimento local e identifica a hibridacdo de discursos sobre cultura,
dados econdmicos, turismo, imaginario amazonico e ac¢do politica. Lima (2020), por sua
vez, enfatiza o carater folkcomunicacional e as formas de resisténcia presentes no
evento.

Uma precisdo é indispensavel: Munduruku e Muirapinima s3ao, no ambito do
Festribal, associa¢bes culturais competitivas. A documentacdo publica do evento
frequentemente as denomina “tribos” ou “nacdes” e associa suas performances a
valorizacdo dos povos indigenas. Isso ndo autoriza o artigo a converter
automaticamente seus cantos em autorrepresentacao direta de povos indigenas. Ha
uma diferenca entre protagonismo indigena, referéncia estética a cosmologias
indigenas e encenacao folclérica da indigeneidade. A producdo desses limites, as
formas de participacdo indigena e os critérios de legitimidade das representacbes
constituem questdes empiricas prdprias, que ndo podem ser resolvidas apenas pela

analise das letras. Estudos sobre a representacdo do indigena no boi-bumba de
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Parintins ja demonstram a necessidade de examinar criticamente quem seleciona

imagens, personagens e narrativas e como elas sdo ressignificadas no espetaculo
(Nakanome, 2017).

Essa ressalva ndao esvazia a capacidade enunciativa dos grupos de Juruti. Ao
contrdrio, torna-a mais precisa. As musicas expressam posi¢cdes construidas por
associagOes culturais locais e apropriadas por suas galeras. Elas dizem algo sobre a
cidade, sua histodria festiva e seus modos de classificar o pertencimento. O que deve
permanecer em aberto é em que medida e sob quais rela¢des tais posicdes também

dizem experiéncias de povos indigenas especificos.

3.1 CORPUS E PROCEDIMENTO ANALITICO

O estudo adota uma comparacdo qualitativa de casos orientada por problema.

O corpus principal redne trés composicoes:

1. “A Grande Maloca”, de Demetrius Haidos e Geandro Pantoja, gravada pelo Boi-

Bumba Garantido no album Terra: a Grande Maloca, de 2006;

2. “De Norte a Sul, Munduruku”, de lézen Rocha, integrante do repertdrio da

associacao Munduruku desde 2008;

3. “Galera Nota 10”, de Gilson Gomes, Euler Kanamé e Carlos Coimbra, integrante

do repertério da associacdo Muirapinima desde 2009.

A escolha é intencional e ndo pretende condensar a totalidade musical dos dois
festivais. As composi¢cdes apresentam circulacao para além do langcamento e oferecem
contraste analitico entre dois modos de construir coletividade. Em “A Grande Maloca”,
a mensagem se organiza em torno do cuidado ambiental e amplia progressivamente
sua escala até a Terra. Nas musicas de Juruti, a primeira pessoa coletiva é formada por
cores, paixao, rivalidade e dominio simbdlico do espaco festivo.

O material empirico compreende as letras e os registros fonograficos das
composicGes, contextualizados por etnografias, pesquisas histéricas e estudos sobre os
eventos. Para Juruti, a interpretacao se apoia também na sistematizacdo histdrica e
documental desenvolvida por Vale (2024). N3o se realiza uma analise musicolégica de
harmonia, melodia ou estrutura ritmica, nem um estudo de recepcdao baseado em

entrevistas especificas para este artigo. Por isso, afirmacdes sobre torcedores e
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publicos sdo limitadas as fungdes institucionalmente previstas para a galera, as formas

de enderegamento inscritas nas composi¢des e aos usos recorrentes documentados
nos estudos consultados. Essa delimitagdo evita deduzir automaticamente efeitos
sociais a partir do texto verbal.

As composicoes sdo examinadas segundo cinco eixos comuns:

1. posicao de enunciagao: quem é construido como sujeito do canto;
2. escala territorial: qual espaco é produzido, da arena a Terra;
3. relagdo entre humanos e nao humanos: como natureza, ancestralidade e
coletividade sdo articuladas;
4. enderegcamento performatico: a quem se fala e que resposta é solicitada;
5. circulagdo: como repeticdo, duracao do repertdrio e insercdo no espetaculo
ampliam a capacidade de produzir meméria e vinculo.
Esses eixos convertem a leitura das letras em andlise comunicacional. O
objetivo ndo é revelar uma mensagem oculta, mas descrever as operacgdes pelas quais
a composicao oferece lugares de fala, organiza rela¢cdes e se torna disponivel a

apropriagao coletiva.

4 “A GRANDE MALOCA”: DA FLORESTA A CASA COMUM

A toada ocupa uma posicao estruturante no Festival de Parintins. Ela orienta
quadros da apresenta¢do, conecta narrativa, canto, danca e trabalho da galera e
circula para além das noites competitivas. Silveira e Nakanome (2021) mostram que o
boi-bumba transita entre arte, histéria publica e espetaculo, enquanto estudos do
repertorio do Garantido identificam a recorréncia de tematicas de preservacao,
exploracdo da regido e defesa das populacdes amazénicas (AZEVEDO, 2015). Nesse
contexto, “A Grande Maloca” ndo deve ser lida como poema isolado, mas como
componente de um projeto de arena e de um circuito musical.

A composicao realiza inicialmente uma operacdo de deslocamento enunciativo.
A Amazonia deixa de ser cendrio passivo e aparece como fonte de canto, ensinamento
e sinais. Povos da floresta, passaros, rios, ventos e Terra formam uma cena coral. A voz

humana ndo é abolida, pois compositores, intérpretes e associacdo continuam a
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organizar a fala; contudo, o texto distribui agéncia entre diferentes existentes. A

natureza ensina, anuncia, sofre e interpela.

Essa distribuicdo permite aproximar a toada da ideia de sociobiodiversidade. O
conceito ressalta que diversidade bioldgica e diversidade cultural ndo constituem
dominios independentes: modos de vida, conhecimentos, territdrios e seres nao
humanos formam relagdes histéricas (SANTILLI, 2005). A can¢do ndo formula essa
discussdo em linguagem técnica, mas produz uma traducdo sensivel de seu principio. A
floresta vale ndo como estoque separado da sociedade, mas como condicdo de
convivéncia e casa compartilhada.

A metafora da “grande maloca” é o principal operador dessa traducgdo. Ela
converte a Terra em morada e transforma um problema ambiental amplo em relacdo
de proximidade. Ao mesmo tempo, desloca uma forma arquitetonica e social associada
a povos indigenas para a escala planetdria. A operacdo possui forca comunicacional: a
responsabilidade ambiental deixa de ser tema exterior e passa a ser cuidado com a
casa. Mas também deve ser lida criticamente. Ao universalizar a maloca, a composi¢ao
pode ampliar a solidariedade e, simultaneamente, atenuar diferencas entre modos de
habitar, conflitos territoriais e responsabilidades desiguais pela destruicao ambiental.

A estrutura do canto combina adverténcia e horizonte de recomposi¢ao. Sinais
de seca, tempestade e sofrimento projetam uma crise; referéncias a “futuras
geracbes” inscrevem a responsabilidade no tempo. A oposicdao fundamental ndo se
estabelece entre amazonidas e estrangeiros, mas entre cuidado e recusa do cuidado. O
destinatario é a humanidade. Desse modo, uma performance produzida em Parintins
reivindica alcance universal sem abandonar signos amazonicos.

Esse salto de escala é central. A Amazénia funciona como lugar de enunciacao
de uma questdo planetaria, e ndo apenas como objeto regional a ser protegido por
outros. Ha, portanto, um deslocamento relativo da histdrica posicdo colonial do
discurso: a regiao interpela o mundo. Contudo, a categoria “humanidade” distribui
igualmente uma responsabilidade que, na realidade, é assimétrica. Estados,
corporacgOes, cadeias extrativas, populacdes urbanas e comunidades tradicionais ndo
possuem a mesma capacidade de produzir danos nem de definir politicas. A poténcia

moral do canto ndo substitui a andlise politica dessas diferencas.
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O refrdao cumpre fungdo especifica nesse processo. Sua repeticdo comprime o

argumento numa férmula apropriavel pela coletividade. Repetir ndo é apenas recordar
a letra: é reiterar uma relagdo entre morada e responsabilidade. Na arena, a férmula
pode coordenar vozes e corpos; fora dela, pode sobreviver como unidade de mem©ria.
A eficacia comunicacional da toada decorre dessa passagem entre condensacdo verbal,
repeticao performatica e circulagado.

Assim, “A Grande Maloca” produz um regime de enunciacdo ecoético. Seu
“ndés” é menos explicitamente partidario do que o das musicas de Juruti. O canto se
apresenta como voz que emerge da AmazOnia, agrega humanos e ndo humanos e
dirige uma adverténcia a um destinatario planetdrio. Seu pertencimento é territorial e

moral: pertence-se a casa porque se assume o dever de cuida-la.

5 JURUTI: RIVALIDADE E PEDAGOGIAS DO PERTENCIMENTO

As composi¢des de Juruti operam de forma distinta. Em “De Norte a Sul,
Munduruku” e “Galera Nota 10”, o centro ndo é uma adverténcia ambiental dirigida a
humanidade, mas a constituicdo publica de uma coletividade competitiva. O sujeito do
canto afirma amor, cor, orgulho, forca e precedéncia. O destinatario imediato inclui a
prépria galera, que deve reconhecer-se na letra, e a associagao adversaria, designada
no vocabulario festivo como “contrario”.

Em “De Norte a Sul, Munduruku”, o pertencimento é formulado como
declaracdo e defesa. A composicdo articula paixdo pela associacdo, ancestralidade
guerreira, cores e superioridade competitiva. A expressdao “tribo invencivel” nao
descreve objetivamente um resultado: produz uma posicdo. Ao ser cantada, oferece
ao participante um modo de dizer “eu” como parte de um coletivo e de apresentar
esse coletivo perante a cidade e o adversario.

“Galera Nota 10” explicita ainda mais o carater instrucional da musica. A
arquibancada é convocada a vibrar, brincar e demonstrar dominio do espaco. A
formula “guem manda aqui sou eu” condensa o antagonismo e distribui um papel
performatico: o “eu” ndo é apenas o intérprete, mas pode ser assumido pela massa

gue responde. A composicdo realiza uma passagem entre singular e coletivo. Cada
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participante vocaliza a primeira pessoa; a coincidéncia das vozes produz o sujeito

“galera”.

Por isso, essas musicas podem ser compreendidas como scripts de
pertencimento. Elas ndo determinam mecanicamente o sentimento dos participantes,
mas oferecem instrugdes reconheciveis sobre como se posicionar, a quem se opor e
quais sinais exibir. Cor, nome, orgulho, emoc¢dao e dominio simbdlico formam um
vocabulario de identificacdo. O canto ensina a habitar a arena como Munduruku ou
Muirapinima.

A rivalidade é constitutiva desse processo. Em Simmel (1983), o conflito ndo é o
contrario absoluto da vida social; pode ser forma de sociagcdo, pois organiza relagdes,
fronteiras e aliangas. No Festribal, o antagonismo é submetido a regras, tempos, itens
de avaliagdo e espagos de apresentagdo. A oposicdao entre associagdes produz
distincdo interna e, ao mesmo tempo, sustenta o evento comum. Todos disputam
porque reconhecem a arena, a temporalidade e os critérios do festival.

Isso ndo significa que o conflito seja sempre funcional ou inofensivo. As
fronteiras festivas atravessam familias, amizades, bairros, vestuario e redes sociais. O
vocabulario da dominacdao pode intensificar provocacdes e exclusdes. A analise
comunicacional deve reconhecer a produtividade agregadora da rivalidade sem
romantiza-la. A mesma operacao que produz coesao interna pode produzir hostilidade
externa.

As cores desempenham papel importante nessa infraestrutura. Elas permitem
reconhecimento rapido, atravessam objetos e corpos e conectam arena e cotidiano.
Ndo sdao simples ornamentos visuais: funcionam como indices de pertencimento e
tornam a associacao visivel mesmo quando a musica ndao estd sendo executada.
Quando aparecem nas letras, articulam som, imagem e posic¢do social.

A permanéncia das composi¢cbes para além de 2008 e 2009 também é
analiticamente significativa. Seu retorno em ensaios e repertdrios indica que ndo estdo
limitadas ao tema de uma edi¢cdo. Elas se tornam reservatérios de férmulas de
identificacdo disponiveis para novas performances. Participantes que ndo viveram o

lancamento podem apropriar-se de um passado musical que lhes chega como tradicao.
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A circulagdo, portanto, produz uma temporalidade intergeracional: a cangao antiga

continua a ensinar uma posi¢ao presente.

Ao contrario de “A Grande Maloca”, os cantos analisados ndo constroem
diretamente uma narrativa abrangente sobre a Amazénia. Sua contribuicdao é outra.
Eles mostram como uma localidade amazonica se produz como mundo social por meio
da disputa festiva. A regido é narrada nao pela enumeragao de paisagens ou
problemas ambientais, mas pela dramatizacdo de vinculos, diferencas e
territorialidades. “Narrar a Amazonia”, nesse caso, significa tornar publica uma forma
local de estar junto e em oposicao.

Permanece, entretanto, a questdo das referéncias indigenas. Os nomes
Munduruku e Muirapinima, a linguagem de tribo, aldeia, ancestralidade e guerra e a
organizacdo cénica do Festribal articulam identificacdes locais a imagens de
indigeneidade. O artigo ndo dispde de dados para afirmar como povos indigenas
avaliam cada composicdo ou participam de sua producdo. Por isso, a conclusdo
possivel é delimitada: os cantos constroem identidades culturais e associativas que
reivindicam vinculos com histdrias e referéncias indigenas. Investigar autoria indigena,
consulta, colaboracao e recepg¢do entre povos especificos constitui etapa necessaria

para pesquisas futuras.

6 COMPARACAO: ESCALAS E AMBIVALENCIAS DA ENUNCIACAO

A comparacao evidencia que a unidade do corpus ndo estd num conteldo
comum chamado “Amazbnia”. Ela estd na capacidade de o musicar instituir
coletividades e territorialidades. As composicdes mobilizam recursos semelhantes —
primeira pessoa, repeticao, signos territoriais, enderegcamento e possibilidade de canto

coletivo — para realizar operacdes diferentes.

Tabela 1 — Comparagdes das enunciagGes nas musicas de Parintins e Juruti

Dimensao “A Grande Maloca” Cantos de Juruti Implicagdo comunicacional
Voz amazonica .
. . “Eu”  coletivo da - .
Sujeito ampliada, com . O canto oferece posigdes distintas de fala
. N associagdo e da .
enunciador humanos e ndo coletiva
galera

humanos

Da floresta a Terra Arena, associagdo e A territorialidade pode universalizar o cuidado ou
como casa comum cidade localizar a disputa
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Dimensao

“A Grande Maloca”

Cantos de Juruti

ISSN 2179-9938

Implicagdo comunicacional

Destinatario

Operagao
performatica

Temporalidade

Humanidade
convocada a
responsabilidade

Advertir, sensibilizar
e comprometer

Crise, futuro e
responsabilidade

intergeracional

Universalizagdo do

Prépria galera,
contrario, jurados e
publico

Convocar, distinguir
e demonstrar forga

Retorno ciclico do

festival e memoria
do repertério

Afirmacdo local pode

O enderegamento organiza respostas diferentes

A musica coordena corpos e valores, ndo apenas

transmite contetidos

A repeticdo conecta diferentes tempos sociais

Ambivaléncia
central

cuidado pode ocultar
responsabilidades
desiguais

tipificar identidades Autorrepresentagdo e simplificagdo coexistem

indigenas

Fonte: elaboragdo dos autores.

O primeiro resultado é a necessidade de abandonar a expressao “comunicagao
ndo convencional”. Cantar, torcer e dancar obedecem a convencbes densas,
aprendidas e reiteradas. O que diferencia essas praticas da transmissao informacional
ndo é a auséncia de convenc¢do, mas o fato de que a mensagem se realiza por
copresenca, incorporacdo, repeticdo e participacdo. Trata-se de comunicacdo
performatica.

O segundo resultado é que “narrar por dentro” sé pode ser mantido como problema,
ndo como garantia de autenticidade. Os festivais sdo produzidos localmente, mas suas
formas de enunciacdo negociam jurados externos, politicas governamentais,
patrocinios, turismo, televisao, plataformas e imagindrios historicamente constituidos.
O exterior ndo estd apenas fora; ele integra as condicdes de producdo e circulagdo. Da
mesma forma, o interior é multiplo: artistas, dirigentes, torcedores e comunidades

podem disputar os sentidos da festa.

O terceiro resultado diz respeito a infraestrutura comunicacional. Nos dois
eventos, o repertério permite realizar ao menos quatro fung¢des: sincronizar a acao

coletiva; condensar valores em férmulas memorizaveis; conectar o tempo

extraordinario da festa ao cotidiano; e tornar posicdes locais audiveis a publicos mais
amplos. Essas funcGes aproximam cultura e desenvolvimento sem reduzir a festa a

“vetor econOmico”. Capacidade organizativa, memodria compartilhada, visibilidade
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publica e produgdao de vinculos também compdem os processos pelos quais

coletividades imaginam e disputam futuros.

Essa aproximagdo, porém, precisa conservar a ambivaléncia. A conversao de
signos culturais em atragGes turisticas pode gerar trabalho, renda e reconhecimento,
mas também selecionar imagens facilmente consumiveis da Amazonia. A
patrimonializacdao pode proteger repertérios e, simultaneamente, fixa-los. A circulagao
midiatica amplia a voz local e a submete a formatos, audiéncias e métricas externas. A
competicdo mobiliza participagdao e concentra decisdes em estruturas associativas.
Ndo ha razao para escolher, de antemado, entre resisténcia e mercadoria, ritual e
espetaculo, comunidade e industria cultural. A questdo analitica é como essas
dimensdes se compdem em situagdes concretas.

Nesse sentido, a nocao de identidade encenada ganha novo alcance. Encenar
ndo significa falsificar uma identidade verdadeira. Significa produzir, testar e estabilizar
publicamente certas identificacdes entre outras possiveis. “A Grande Maloca” encena
a Amazobnia como casa socioambiental capaz de interpelar o mundo. Os cantos de
Juruti encenam associacdes como nacgdes afetivas e competitivas. Nos dois casos, a
musica oferece uma forma sensivel a identificacdo; e, nos dois, essa forma permanece

aberta a apropriacdes, disputas e criticas.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo partiu da critica a oposicdo simples entre narrativas “de fora” e “de
dentro” sobre a Amazonia. Essa oposicdo nomeia uma assimetria histérica real, mas
ndo basta para compreender festivais contemporaneos atravessados por associa¢des
locais, politicas culturais, turismo, mercado e midia. Em seu lugar, propds-se analisar
formas situadas de enunciacdo: posicdes coletivas que se constituem no ato de
musicar e cuja legitimidade, alcance e ambivaléncias precisam ser empiricamente
descritos.

A definicdo operacional de musicalidade como pratica relacional permitiu
deslocar a andlise das letras isoladas para as acGes que elas tornam possiveis. Compor,

ensaiar, cantar, responder, torcer e fazer circular sdo momentos de um mesmo
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processo comunicacional. A musica nao apenas representa vinculos; participa de sua

producdo. Também ndo expressa simplesmente uma identidade anterior; oferece
scripts, signos e temporalidades pelos quais participantes podem identificar-se.

As trés composicdes examinadas realizam operagdes distintas. “A Grande
Maloca” constrdi uma voz amazonica ampliada, distribui agéncia entre humanos e ndo
humanos e converte a Terra em morada a ser cuidada. Sua forga reside na tradugao
sensivel de uma relacdo de sociobiodiversidade e na capacidade de dirigir uma
adverténcia planetaria a partir de Parintins. Sua ambivaléncia estd na universalizagdo
de responsabilidades historicamente desiguais e de uma imagem indigena da morada.

“De Norte a Sul, Munduruku” e “Galera Nota 10” produzem um “nds” local e
agonistico. Cores, paixdo, ancestralidade, dominio e rivalidade transformam a primeira
pessoa em posicao coletiva e oferecem a galera uma pedagogia do pertencimento. Sua
forca estd em fazer da associacdo uma experiéncia publica e corporal. Sua
ambivaléncia esta na possibilidade de que identificacdes culturais simplifiguem ou se
apropriem de referéncias indigenas cuja producdo e recepcao demandam investigacao
propria.

A contribuicdo do artigo aos estudos de comunicacdo e cultura consiste em
compreender os festivais como infraestruturas comunicacionais. Eles ndo sdao apenas
cenarios onde mensagens circulam, mas arranjos que tornam possivel coordenar
corpos, transmitir repertérios, produzir reconhecimento e disputar sentidos do
territério. Para a pesquisa sobre comunicacao e desenvolvimento na Amazonia, essa
formulacdo evita dois reducionismos: considerar cultura apenas como representacao
simbdlica ou trata-la apenas como ativo turistico e econ6mico. As praticas culturais
também produzem capacidades relacionais, linguagens publicas e formas de
imaginacdo territorial.

O estudo possui limites claros. O corpus é pequeno e intencional; ndo permite
generalizar os resultados para todo o repertdrio de Parintins ou Juruti. A auséncia de
entrevistas e observacdo de recepcao especificamente desenhadas para este artigo
impede afirmar como diferentes participantes interpretam as composi¢Oes. Pesquisas
futuras devem acompanhar etnograficamente ensaios, arenas e circulagdes digitais;

comparar versdes e performances; reconstruir redes de composicao e financiamento;

24
Licenga CC BY 4.0 - Acesso Aberto - ISSN 2179-9938 - €97693



eee oo 00 eee oo 00 oee 0 e eee

LN [ X L] e o8 [ e o8

00 0008 o0 0 0000 0 00 000 & & 0 o0
® [ L] ee o0 o0 [ 1]

L e 000 000 ¢ 0 0080 0000 LA L L)

Revista do Programa de Pds-Graduagao em Comunicagéo — UFC ISSN 2179-9938
e, sobretudo, investigar a participagdo e a avaliacdo de sujeitos indigenas nas

representacdes mobilizadas pelos festivais. Esses caminhos permitirdo compreender
ndo apenas o que as musicas dizem, mas como diferentes coletividades disputam o

direito de canta-las em nome da Amazonia.
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