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APRESENTACAO DOSSIE “GENEROS CINEMATOGRAFICOS E
AUDIOVISUAIS: PROCESSOS DE CRIACAO NO BRASIL”

PRESENTATION OF THE DOSSIER ‘CINEMATOGRAPHIC AND
AUDIOVISUAL GENRES: CREATIVE PROCESSES IN BRAZIL’

Eduardo Tulio Baggio
Universidade Estadual do Parana
Marcelo Didimo Souza Vieira
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Universidade Anhembi Morumbi

Ainda que distante de seu auge, ocorrido nas décadas de 1960 e 1970, os géneros
cinematograficos ocupam espaco destacado na cinematografica contemporanea
brasileira (Cadnepa, 2016, p. 123), especialmente pela presenca do drama e da comédia,
mas ndo apenas (ANCINE, 2018). Tal presenca se relaciona também com condicdo
verificada em cinematografias de outros paises, caracterizando uma situacao global de
forte presenca de produgdes cinematograficas e audiovisuais nas perspectivas do que
se conceituou enquanto género no cinema e na televisao.

Na qualidade de um dos conjuntos de concep¢des tedricas de base para o dossié
Géneros cinematogrdficos e audiovisuais: processos de cria¢Go no Brasil, temos o
principio de que cada género cinematografico ou audiovisual é definido por sistemas de
expectativas, categorias, nomenclaturas e convencdes préprias (Vieira, 2016, p. 294). E
justamente pela presenca dessas especificidades que os géneros sdo considerados como
tal, além dos didlogos, ndo exclusivos, que estabelecem com o classicismo
cinematografico. Temos em conta também que, contemporaneamente, ja ndo é mais

possivel restringir a definicdo de género cinematografico “em categorias, modelos e
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padrdes preestabelecidos, os quais ndo condizem com tendéncias contemporaneas

fluidas, intertextuais e transartisticas, que convocam multiplas formas em cada novo
produto audiovisual.” (Bessa; Lusvarghi; Oliveira, 2022, p. 8)

Em outro conjunto de concepcdes fundantes deste dossié, tomamos vertentes
tedricas diversas, entretanto significativamente convergentes, sobre os estudos de
processos de criacdo artisticos, notadamente nos campos do cinema e do audiovisual.
Interessam, principalmente, abordagens que voltam-se para as pesquisas sobre o fazer
artistico, tais como a Poética (Valery, 2018), a Critica de Processo (Salles, 2011; 2017), e
a Teoria de Cineastas (Baggio; Graca; Penafria, 2015; 2020)

Desta forma, este dossié traz artigos que versam sobre processos de cria¢cdo de
obras cinematogréficas e audiovisuais de género no Brasil. Neste sentido, alguns
caminhos s3ao percebidos no conjunto de artigos aqui apresentados, seja como a
abordagem de géneros cldssicos como o melodrama, o policial, a cinebiografia e a ficcao
cientifica, sempre com foco no cinema brasileiro; seja com um olhar mais especifico para
um género nitidamente nacional, como a pornochanchada e o cinema futurista
brasileiros; ou ainda o género tomado de formas ndo tdo recorrentes, como via a
concepcao de imagindrio ou a recontextualizacdo de um filme de género a partir de
marcas proéprias da dublagem do mesmo feita para as exibi¢cdes no Brasil.

O artigo O que vem depois da orgia? Pornochanchada, desejo e montagem em
um ensaio audiovisual traca um percurso que envolve a dimensao pedagodgica da relagdo
construtiva entre docente e discente para explicitar o processo criativo do videoensaio
Depois da Orgia, que serve de matéria base para as reflexdes presentes no texto. Para
tal, os autores buscam entrelacar olhares sobre a pornochanchada enquanto género
cinematografico e perspectivas de estudos de género, sexualidade e de relagcdes raciais.
Desta maneira, sdo apresentadas relagbes analiticas que versam sobre a criagdo do
videoensaio e atos de montagem envolvidos nesse processo em busca da explicitacdo
de diferengas sociais e politicas e como estas sdo articuladas enquanto relagbes de
poder nas cenas dos filmes montados no ensaio audiovisual.

Ao abordar o género da cinebiografia (biopic) no texto Cinebiografias de “herdis
brasileiros”: um género “global”, a autora aborda as co-producdes e promocdes de

filmes feitas pela Globo Filmes para obras desse género, um dos mais recorrentemente
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acionados pela empresa, ao lado das comédias. Partindo da conceituagao e da difusdo

hollywoodiana das cinebiografias, o artigo passa pela concepc¢do do género no Brasil em
especial com a relagdo entre a Rede Globo de Televisdo e a Globo Filmes, até chegar na
analise de filmes do género em que o foco fundamental € uma noc¢ao de heroismo.

Em Yes, nds temos justiceiros: Eu Matei Lucio Fldvio (1979) e o vigilantismo no
cinema policial brasileiro o género policial, como o titulo indica, é abordado em busca
do entendimento da criagcao de um perfil de personagem especifico de certos filmes de
acao policial que refletem anseio da sociedade por repressao a violéncia cotidiana em
um contexto de exacerbacdo da violéncia pelo préprio estado brasileiro. Destaca-se a
andlise de uma noc¢do de justicamento e sua inser¢cdo em uma conjuntura prépria do
Brasil, surgida durante a ditadura militar e mantida ou expandida nos ultimos anos, bem
como a relagdo do conceito do género de agdo policial e a criagdo de personagens
vigilantes no cinema brasileiro tendo como exemplo chave o filme Eu Matei Lucio Fldvio
(dir. Antonio Calmon 1979).

A criacdo enquanto ato de adaptacdo é a base para a andlise desenvolvida em O
melodrama como ferramenta de adaptagdo: o caso A Vida Invisivel. A reconfiguracao da
compreensao do conceito de melodrama no cinema e sua inser¢ao na América Latina e
no Brasil com assunc¢des préprias na contemporaneidade sdo parte do fundamento
tedrico acionado no artigo, juntamente com as varidveis conceituais possiveis para
definir e estudar a adaptacdo de uma obra literdria para o campo cinematografico. O
caso especifico da adaptacdo do livro A Vida Invisivel de Euridice Gusmdo, de Martha
Batalha, para o filme A Vida Invisivel, dirigido por Karim Ainouz, é analisado em um
escrutinio que coteja, de maneira pendular, livro e filme.

A distopia pode ser encarada como um género cinematografico ou é um
subgénero da ficcao cientifica? Ou, mais especificamente, podemos tomar a distopia
para abordar questdes politicas contemporaneas? O artigo Carro Rei: em corpo e
territorio apresenta uma aproximacdo entre os dois conceitos presentes no subtitulo
para pensar o filme Carro Rei (dir. Renata Pinheiro, 2022) e seu ponto de partida de
género sci-fi para chegar em sua condicdo de propositor de reflexdes no campo do
imaginario e de tensdes politicas. Espacialidade e corporeidade sdao colocadas como

vetores de um recorte do cinema brasileiro contempordneo que ganhou forca e

Licenga CC BY 4.0 - Acesso Aberto - ISSN 2179-9938 - e101721



(L) LLJ 00 eee oo 00 eee e e oo
LN ] o L] e o0 L e o0

e 0000 o0 0 0000 0 20 008 & & & 00
® L] *ee o0 o0 [ . 1]

Revista do Programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo — UFC ISSN 2179-9938
notoriedade e que com o filme objeto de analise encontra tensionamentos propostos

pelo autor diante de dicotomias apontadas e questionadas no percurso argumentativo.

Por fim, encerra a sequéncia de artigos desse dossié o trabalho A evolugdo e
impacto da dublagem no Brasil: um estudo de caso de O lluminado de Stanley Kubrick,
texto que articula a condi¢do de criagao artistica brasileira do processo de dublagem do
famoso filme do diretor estadunidense enquanto um exemplo diante de um contexto
mais amplo. Tomar a dublagem como adaptacgao e criagao que, simultaneamente, exige
compromisso artistico com o filme de origem é o ponto de base da exposi¢ao analitica
desenvolvida no texto. Para isso sdo acionados passos relativos ao sentido histérico
evolutivo do trabalho de dublagem no Brasil até chegar ao caso de O lluminado, desde
os contatos entre diretor do filme e diretor de dublagem, selecdo de elenco de
dubladores e trabalhos técnicos, até chegar na repercussao que o trabalho teve.

As intencdes da proposicao desse dossié passam, de um lado, pelo crescente
interesse de publico, de critica e de estudos académicos pelo cinema e pelo audiovisual
de género, de outro lado, pelas potencialidades das pesquisas que envolvem processos
de criacdo artisticos e sua consolidagdao no campo cinematografico e de outras formas
audiovisuais. Desta forma, consideramos de grande valia que esse conjunto de textos
aponte para diversas possibilidades de enquadramento desses dois pontos chave para
gue pensemos mais profundamente e dedicadamente sobre os fazeres audiovisuais

brasileiros e seus resultados que trazem nosso pais para o debate em imagem e som.
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O QUE VEM DEPOIS DA ORGIA? PORNOCHANCHADA, DESEJO E
MONTAGEM EM UM ENSAIO AUDIOVISUAL

WHAT ARE YOU DOING AFTER THE ORGY?
‘PORNOCHANCHADA’, DESIRE AND MONTAGE IN AN
AUDIOVISUAL ESSAY

Renato Beaklini
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Vinicios Kabral Ribeiro
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo

Este estudo de caso analisa a pornochanchada, género regozijante do cinema brasileiro,
considerando suas caracteristicas estéticas, tematicas e sociais. O artigo configura-se como um
didlogo entre docente e discente no contexto de um curso de pds-graduagdo, articulando analise
filmica e pesquisa tedrica, culminando na criagao do videoensaio Depois da Orgia. O objetivo é
amalgamar o género e suas relagdes com a sociedade brasileira da época: a pornochanchada é
abordada como fendmeno cinematografico marcado pelo corpo e como um arquivo audiovisual
cultural e politico. A metodologia inclui andlise filmica, levantamento tedrico sobre erotismo,
pornografia e género no cinema, e o relato da criagdo do curta. Depois da Orgia aposta no
formato de videoensaio como ferramenta para uma revisdo critica da pornochanchada. O
trabalho detalha o processo de criagao deste ensaio audiovisual, enfatizando as questées que
guiaram sua produg¢do: o pornografico, a inser¢cdo de coreografias sexuais explicitas na
pornochanchada e a interpretacdo do sexo explicito como consequéncia légica do género. O
texto reflete sobre a materialidade do curta-metragem, seu discurso filmico e a montagem de
imagens de arquivo. Conclui-se que a pornochanchada, em sua multiplicidade, convida-nos a
examinar suas brechas, subtextos e ambiguidades: temas como liberdade sexual, censura e
critica social. O artigo contribui para uma leitura mais aprofundada do género no contexto
audiovisual nacional e nas qualidades do ensaio audiovisual para analise do corpo filmico.
Palavras-chave: pornochanchada; pornografia; ensaio audiovisual; montagem; prazer.

Abstract

This case study analyzes pornochanchada, a jubilant genre of Brazilian cinema, by considering
its aesthetic, thematic, and social characteristics. The article is structured as a dialogue between
professor and student within a graduate course, intertwining film analysis and theoretical
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research, culminating in the creation of the video essay Depois da Orgia (After the Orgy). The
objective is to examine the genre and its relationship to the Brazilian society of the time:
pornochanchada is approached as a cinematic phenomenon marked by its focus on the body,
and as a cultural and political audiovisual archive. The methodology includes film analysis, a
theoretical survey of eroticism, pornography, and gender in cinema, and an account of the short
film’s creation process. Depois da Orgia utilizes the video essay format as a tool for a critical
reassessment of pornochanchada. The study details the creation process of this audiovisual
essay, emphasizing the questions that guided its production: the pornography, the incorporation
of explicit sexual choreography within pornochanchada, and the interpretation of explicit sex as
a logical consequence of the genre. The text reflects on the short film’s materiality, its cinematic
discourse, and the use of archival footage. The conclusion highlights that pornochanchada, in its
multiplicity, invites an examination of its gaps, subtexts, and ambiguities, addressing themes
such as sexual freedom, censorship, and social critique. The article contributes to a deeper
understanding of the genre within the national audiovisual context and the potential of the
audiovisual essay for analyzing the cinematic body.

Keywords: pornochanchada; pornography; video essay; montage; pleasure.

1 PRELIMINARES

Este trabalho emerge de um didlogo colaborativo entre discente e docente,
estabelecido no ambito da disciplina eletiva de pds-graduacdao Os Anos Dourados da
Sacanagem — prazeres, subversdes e riscos na pornochanchada. A andlise da proposta
de trabalho final, centrada na elaboragdao de um videoensaio, constituiu o ponto de
partida para o presente estudo de caso. Nos somamos aos esforcos de uma metodologia

de trabalho que toma as peles dos filmes como matéria de criacdo, analise e critica:

N3o apenas chegamos a conhecer leituras tedricas, ou quaisquer outros
qguadros discursivos para nossas visualizagdes, mas também temos rela¢des
experienciais, afetivas e também retroativas conscientes e inconscientes com
eles, que se tornam insepardveis de nossos atos de espectatorialidade e
retrospectatorialidade. Como partes fundamentais disso, a ativacdo da
curiosidade ou o exercicio da epistemofilia sdo também atividades sensuais
(ndo simplesmente cognitivas); ha certamente muito prazer queer a ser
desfrutado na experiéncia cinematografica ou cultural de ndo saber ao certo.
Talvez explorar esses prazeres, e suas pungéncias anexas, usando os tipos de
parametros e técnicas videograficas que tenho descrito, possa nos permitir
entrar em contato com aspectos importantes da espectatorialidade
cinematografica que parecem ser menos acessiveis ou mesmo inexprimiveis
em outras formas (diferentemente constrangidas) de trabalho académico
(Grant, 2014, traducdo nossa).

Acionamos a montagem e a reedicdo de um repertério audiovisual da

pornochanchada, entendendo e nos guiando, como ensinou Catherine Grant (2014), a
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ativarmos a curiosidade, o prazer em remontar estas imagens, o exercicio da

epistemofilia e o gesto pedagdgico sensual para olhar estes prazeres encarnados como
ferramentas metodoldgicas.

A pornochanchada, género cinematografico nacional de relevancia inegavel, foi
o foco do curso. Aqui concordamos com Celestino Deleyto, para quem o género, mais
gue uma determinacdo, € uma combinacdo e participacdo: "porque a historia do género
é parcialmente a histéria das tais interse¢des, géneros individuais ndo podem nunca
serem vistos como majoritariamente autonomos e discretos”. Em vez disso, continua
Deleyto (2024), os géneros funcionam como elementos em um complexo sistema de
formas, constantemente mutantes e interseccionadas. Para além da analise das
caracteristicas estilisticas e dos imbricamentos da pornochanchada com outros géneros,
bem como as permeabilidades, elipses e lacunas presentes na histéria do cinema
brasileiro que a moldaram, o artigo aponta os desafios que ainda enfrentamos para lidar
com estes corpos filmicos, suas circulagdes e recepg¢des. Buscamos, assim, somar-nos
aos esforcos empreendidos academicamente para a compreensdo desse importante
capitulo da histéria do cinema brasileiro.

Entre taras, sacanagens e perversdes tipicamente nacionais, muitos filmes da
época transformaram a critica ao moralismo e ao conservadorismo em campo de
batalha, refletindo um momento cultural avido por liberdade e experimentac¢ao. O duplo
sentido, o riso, a malicia e o absurdo tomaram conta das telas, seduzindo plateias
ansiosas pelo éxtase das coreografias sexuais e pelo jogo provocativo de um cinema que
testava os limites do desejo e da censura.

Embora amplamente popular e lucrativa, a pornochanchada por muitas vezes
ocupou uma posicdao marginal na cinematografia brasileira. No entanto, sob sua
superficie irreverente, temas pouco debatidos no tecido social ganhavam visibilidade e
reflexdo. O curso propods, entdo, um desvio dentro do desvio, uma dissidéncia na propria
Boca do Lixo, tendo como chave de leitura as tensdes entre prazer e risco, bem como
suas diferentes formas de encenacdo nesses filmes. A disciplina foi oferecida pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo e Cultura da UFRJ e foi ministrada na
Cinemateca do MAM Rio (Auditério Cosme Alves Netto). Na lista de filmes que

compuseram a programacao, estdo A primeira vez do cinema brasileiro (Bruno Graziano;
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Denise Godinho; Hugo Moura, 2012), A Rainha Diaba (Antonio Carlos da Fontoura,

1973), O Sexo dos Anormais (Alfredo Sternheim, 1985), Paldcio de Vénus (Ody Fraga,
1980), A Mulher que Inventou o Amor (Jean Garrett, 1979), AIDS, O Furor do Sexo
Explicito (Fauzi Mansur, 1985), Masculino... Até Certo Ponto (Wilson Rodrigues, 1987),
Novas Sacanagens do Viciado em C... (David Cardoso, 1985), Estou com AIDS (David
Cardoso, 1986), Momentos de Prazer e Agonia (Adnor Pitanga, 1983), A Super Fémea
(Anibal Massaini Neto, 1973), Amor Maldito (Adélia Sampaio, 1984).

Ao longo das aulas cruzamos as fronteiras entre erotismo e pornografia, situando
a pornochanchada nos estudos de género, sexualidade e relagbes raciais no audiovisual.
Trouxemos para os debates metodologias de analise centradas no corpo e em seus
marcadores sociais da diferenca, o que nos permitiu uma aproximacao critica das
narrativas, com atencdo aos gestos, intensidades e politicas do desejo em jogo. Em
didlogo com Avtar Brah (2011), tomamos como instrumento analitico a constituicao
relacional das diferencas sociais. Conforme reitera Brah (2006), as relacGes de género,
raca, sexualidade e classe ndo devem ser tratadas como atributos fixos, mas
compreendidas a partir de sua coproducao histérica e da forma como se articulam em
interacGes marcadas por relacbes desiguais de poder. A partir dessa formulacao,
voltamo-nos para as imagens exibidas, atentos as formas pelas quais os corpos sao
organizados por regimes de visibilidade que operam no cruzamento entre norma, desejo
e diferenca.

Nossa anadlise focalizou a interrelagao dos marcadores sociais, considerando os
sistemas que produzem e mantém diferenciacdes como praticas regulatdrias integradas
aos processos histéricos. Essa visada permitiu observar como o cinema popular
brasileiro dos anos 1970 engendrou visualidades erotizadas mediadas por dindmicas de
classe, género, sexualidade e raca, mobilizando figuras recorrentes da feminilidade, da
virilidade, da promiscuidade e da transgressdao, que refletem formas historicas e

institucionais de codifica¢do dos corpos no cinema®.

! Ao abordarem questdes de esteredtipos, realismos e representa¢des, Shohat e Stam (2006) apontam
para o predominio de abordagens analiticas corretivas, muitas vezes concentradas em apontar falhas ou
desvios nas representagOes cinematograficas, como se a tarefa critica se resumisse a julgar a
conformidade das imagens a modelos normativos ou ideais fixos de identidades. Tal gesto, segundo a
autora e o autor, embora bem-intencionado, tende a desconsiderar a complexidade formal e simbdlica
das obras analisadas. No caso da pornochanchada brasileira, esse viés corretivo pode ser particularmente
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A experiéncia espectatorial teve um papel central, com exibicdes de um grupo

de filmes em cdpias muitas vezes precarias?, guiadas por perguntas que nos convocaram
a sentir e a interrogar: o que a pornochanchada mobiliza em nossos corpos? Vivian
Sobchak afirma que “o espectador pode compartilhar (e, assim, até certo ponto, alterar
interpretativamente) a apresentacdo e a representacdo da experiéncia e da producao
de sentido de um filme, sempre nele incorporadas e, em si, deslocaveis” (1992, p. 63,
tradugdo nossa). Como as carnalidades vistas na tela poderiam intensificar outras
formas de analise filmica e pensamento tedrico? E, por fim, haveria algo cuir ali?

Essas provocagOes exigiram o tensionamento dos limites habituais da analise
filmica. Ao deslocarmos o foco da representacdo para as condicdes materiais de
visibilidade, para os gestos que escapam ao enquadramento narrativo e para os circuitos
afetivos que interpelam a recepc¢do, formulamos questées que implicam multiplos
regimes de escuta e resposta. A escolha por trazer os marcadores sociais da diferenca
como chave analitica central, entendida como ferramenta para apreender os modos
historicamente situados de producdo das dimensdes societdrias da identidade, da
diferenca e da diferenciacdo (Brah, 2011), possibilitou uma leitura atenta as formas
pelas quais prazer, violéncia e normatividade sdao construidas nas imagens e nos corpos.
A pornochanchada, nesse percurso, emergiu como arquivo instavel de praticas de
desejo e de visualidades organizadas por hierarquias historicamente moduladas. Ao
invés de buscar uma resolucdo para essas ambiguidades, propusemos habita-las como

zonas produtivas para o pensamento.

2 ENTRANDO NUMA BACANAL DE IMAGENS
Ao apostarmos no videoensaio como mecanismo de avaliagdao, buscou-se
articular imagens, remontagens e experimentacdes entre o corpo textual, filmico e a

possibilidade de deslizar pelas cenas erdticas-pornos da pornochanchada. Em outras

redutor. O curso que originou este artigo se posicionou de maneira a observar os jogos de ambiguidade,
0s movimentos contraditérios e os modos irénicos com que essas produgbes articulam questdes de
excesso, classe, género, raca e sexualidade. Reconhecer tais ambivaléncias exige um deslocamento critico
que va além do juizo moral ou da denuncia, em diregdo a uma leitura mais atenta as estratégias estéticas
e discursivas mobilizadas pelo préprio género.

2 Exemplo pode ser encontrado a frente, na Figura 6: na parte superior dos dois Ultimos fotogramas, hd
uma legenda: “This video was uploa[ded to TubePornClassic.com]”. Foi somente no site pornografico que
pudemos encontrar uma cépia — em baixa resolu¢cdo — de Novas Sacanagens do Viciado em C.
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palavras, mergulhar em “experiéncias audiovisuais entre-narrativas”, como propde

Grant (2014).

Este artigo se concentra no processo de criagao do videoensaio Depois da Orgia,
gue propde uma leitura sensivel e critica sobre a presenca do sexo explicito na
pornochanchada. A escolha desse trabalho, entre os apresentados, deve-se ao fato de
ir além de um estudo formal: trata-se de uma experiéncia pessoal e reflexiva, em que o
autor se coloca como guia, compartilhando escolhas e inquietagdes surgidas ao longo
da pesquisa, da montagem e de seu didlogo com o docente.

Frequentemente lembrada como um género controverso e marginal na histdria
do cinema brasileiro, a pornochanchada é abordada aqui em sua dimensdo de
fendbmeno cinematografico e como documento vivo das tensdes sociais, culturais e
politicas de sua época. Em vez de reafirmar a visdao convencional de que a introdugao do
sexo explicito levou ao seu declinio, buscamos nuances e contaminacbes que
questionam essa premissa reducionista. Afinal, teria sido a inser¢cdo de coreografias
pornograficas a responsdvel pelo esgotamento de suas producdes?

O titulo do videoensaio, escolhido pelo discente, faz referéncia a provocacgao:
"What are you doing after the orgy?". A frase se desdobra como eixo de reflexdo sobre
os limites entre erotismo e pornografia no cinema, tensionando diferentes perspectivas
tedricas — da visao hiperbdlica de Jean Baudrillard as abordagens criticas de Eliane
Robert Moraes e Sandra Maria Lapeiz. A montagem torna-se, entdo, um espaco de
experimentacdo, onde a selecao de filmes, a edi¢cdo das cenas e o desenho sonoro sao
acionados para trazer aos nossos corpos os fragmentos da pornochanchada.

Essas espiadas pontuais, dentre as centenas de filmes produzidos entre as
décadas de 1970 e 1980, evidenciam a abundancia narrativa e tematica do género, para
além dos clichés que o reduzem ao obsceno, a comicidade rasa ou a ingenuidade. Ao
organizar os trechos que compdem o videoensaio, o autor se deparou com uma
multiplicidade de temas, tons e abordagens, revelando como esse cinema dialogava com
seu tempo e seus espectadores. Marcas da censura, tensdes entre desejo e moralidade
e a propria noc¢ao do que pode ser visto e dito no cinema atravessam Depois da Orgia,

em um jogo constante com reflexdes tedricas.
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Mais do que um oferecer um produto final, a montagem permanece aberta,

convidando-nos a novas provocacgdes: o que significa levar o cinema "a sério"? E, talvez
mais importante, quem define o que merece ser levado a sério? Com seus risos,
sussurros e carga histdrica, a pornochanchada resiste como um marco incontornavel na
historiografia do cinema brasileiro, longe de ser apenas um espelho distorcido das
contradigdes do pais. O convite as leitoras e aos leitores é claro: olhar novamente,

recombinar e remixar essas imagens, pois esse cinema ainda tem muito a nos dizer.

3 COM A BOCA ABERTA

O nome Boca do Lixo era atrelado a presenca de prostituicdo e a agdo policial. A
Boca do centro paulistano, no entanto, ficou conhecida por motivos de cunho
cinematografico. Entre os géneros produzidos em seus dominios, melodramas politicos,
aventuras de cangaco, adaptacodes literdrias, dramas existenciais... e a pornochanchada.
Onde, entre outros, foram rodados Novas Sacanagens do Viciado em C 3, Paldcio de
Vénus e Sexo dos Anormais, trabalhados em Depois da Orgia.

Considerada bode expiatério das mazelas culturais brasileiras e posta em
oposicdo a uma cultura “culta”, como avaliou Jean-Claude Bernardet (2014), a
pornochanchada foi abalizada pela mescla entre conservadorismo, questionamento de
costumes e erotismo. Foi sucesso de publico, mas ndo de critica. Hoje, contudo, ha em
curso uma espécie de reavaliacdo do género. Como argumenta Tiago José Lemos
Monteiro (2019, p. 365-366), os rétulos de cinema “apelativo”, “de baixa qualidade”,
“ideologicamente conservador” e “formalmente irrelevante” se mostram tao
equivocados, histérica e esteticamente, quanto a celebracdao eufdrica do que foi
produzido a época.

“Qual o lugar reservado aos filmes relacionados a chamada pornochanchada
guando se trata da historia e da memadria do audiovisual brasileiro?” (Silva, 2022, p. 88).
O ponto de partida do discente, ao se debrucar sobre a pornochanchada para a
producao do videoensaio utilizado como trabalho final para a disciplina, foi a tentativa

de trilhar um meio-termo tedrico. O ponto nevralgico se deu na abordagem desses

3A partir de agora, referido como “Novas Sacanagens”.
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filmes como “documentos de sua época, atravessados por todas as ambiguidades que

caracterizam a cultura midiatica” (Monteiro, 2019, p. 366).

Tomemos como exemplo uma reflexdo, na pelicula, dos designios capitalistas,
imperativos e contraditérios, sobre a Boca do Lixo: as falas de Dr. Pontes, entre
36min34s e 42minl5s de Paldcio de Vénus. Dr. Pontes é pai da familia autointitulada
burguesa que vai ao bordel. Ja no quarto privativo, o pai de familia ordena o despimento
de ambos os filhos, assim como a entrada dos trabalhadores do bordel, um homem e
duas mulheres. Irritada com a demora para receber sua “liberagao”, no entanto, sua
esposa se rebela e vai a cama sem autorizacdo para integrar a orgia em curso, o que gera
irritacdo no marido: “eu ndo lhe dei instru¢do nenhuma!”. “Dane-se!”, responde a
esposa. A mulher e os filhos de Dr. Pontes fazem sexo diante dele: tudo ndo passa de
uma ilusdo de controle — mas ele se masturba diante da cena, de qualquer forma, até

chegar ao gozo, ao som de Also sprach Zarathustra (Figura 1).

Figura 1 — Dr. Pontes e familia vdo ao Paldcio de Vénus

14
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“Garra! Eficiéncia! Técnica! Produgdo!”, brada Dr. Pontes diante da cena. A

presenca da figura paterna no Paldcio ndao promove novos tipos de relagdes dentro da
familia tradicional burguesa, fragmentando-a, repensando-a, pelo contrdrio: trata-se de
uma forma de reforgar sua posicao masculina de autoridade. Um ente pornografico,
contudo, embora ndo explicito, aparece como incontroldvel e transgressor: a
performance social masculina de preeminéncia, conservadora, mantém-se, assim como
suas palavras de ordem, mas diante dela e desse olhar concomitantemente voyeuristico
e controlador, diferentes articulacdes de sexualidades sdo dispostas. Dr. Pontes goza
por causa ou apesar de estar de fora da orgia? Sua familia se diverte diante dele, de toda
forma, e apesar de qualquer voz de comando.

A pornochanchada “teve a inconsciente coragem de ressaltar, relatar e delatar o
gue em muitos outros produtos [...] aparece apenas de forma velada, mais dourada e

finamente perfumada” (Sales Filho, 1995, p. 70). Melhor, portanto, “afirmar claramente
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o propdsito de fazer filmes que mostrem traseiros do que mostrar traseiros em filmes

de forma velada, que esconde uma vergonha reprimida por fazé-lo” (Bernardet, 2014,
p. 212). Lembremos o didlogo entre o professor que visita o Paldcio e sua colegial, Maria
da Graca, entre 22minl14s e 22min28s de filme. “O que mais Ihe interessa na histdria?”,
pergunta o educador. “As sacanagens...”, responde a jovem prostituta.

O erético, o pornografico, enfim, na qualidade de ente estético entranhado pelo
poder, nele embrenhando. Nao enquanto uma reduc¢do ontoldgica da imagem, como
veremos, mas um leque de possibilidades estéticas. Possibilidades que permitem tanto
reproducbes hegemonicas de relagdes sexuais quanto performances sexuais
disruptivas, minoritarias, enfim, criticas. Foi a partir dessa linha de raciocinio que o
discente realizou a ligacdo entre os dois blocos tematicos do videoensaio: o primeiro
aposta nas referéncias tedricas e no debate acerca da pornochanchada, e o segundo

aposta no ente propriamente orgidstico do género.

4 BOTANDO A MAO NA MASSA

O mote da produgdo do videoensaio foi uma piada angléfona recuperada por
Jean Baudrillard: “o homem murmura ao ouvido da mulher durante uma bacanal: what
are you doing after the orgy?” (2004, p. 29). Baudrillard recupera o chiste em uma
analise de A Vida Sexual de Catherine M., obra que retrata as confissdes sexuais da
critica de arte Catherine Millet. Para o fildsofo, a pergunta da piada “é inutil, ja que para
ela [a mulher na orgia] ndo existe o além da bacanal” (p. 29). Baudrillard caracteriza o
estado social contempordaneo como pés-orgidstico: a orgia surge como “o momento
explosivo da modernidade, o da liberagcdo em todos os dominios” (1996).

A pornografia surge como sintoma dessa sociedade pds-orgiastica, embora dela
ndo exclusiva. Baudrillard (2004) ndo categoriza a sociedade contemporanea como
voyeurista, ou limitada, mas como uma sociedade que pressente, diante do explicito,
gue ndo ha nada mais a ver. E, diante dessa nulidade, um reforco positivo a sedugdo —
que leva, por outro lado, ao ente erético. Baudrillard assegura que a “parede do
obsceno” ndo é ultrapassavel: “paradoxalmente essa busca perdida faz ressurgir ainda
mais a regra do jogo fundamental: a do sublime, do segredo, da sedugdo, essa mesma

gue se persegue até a morte na sucessao dos véus rasgados” (p. 32).
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Fiquemos com a piada. What are you doing after the orgy? Como sequer incitar

0 pds diante de uma situacdo que supde um fim em si mesma? O que esta em jogo é
que a entrega fisica e carnal que a bacanal pressupde fora substituida, na situagdo-piada,
por um pensamento que vai além do prazer sexual, razdo de ser do sexo em uma ocasido
como a referida. Ao ir além desse prazer-fim, o préprio objetivo da orgia é esvaziado, e
o que resta é uma busca que escapa da materialidade da questao.

Invertemos o pensamento de Baudrillard contra o préprio: ndo seria esse o
mesmo problema da maior parte das andlises estéticas de coreografias sexuais
explicitas, ao ignorarem a configuragao cénica e dramdtica do ato sexual, em busca de
uma ontologia, talvez de uma pureza e castidade cinematograficas, enfocadas na
impossibilidade da representacdo do sexo? Nossas indagacdes ndo objetivam esvaziar
essas criticas, ou defender a mera representacao de sexo explicito no cinema, mas,
particularmente, reposicionar o ponto de partida dessa analise formal.

A piada surgiu, no inicio da feitura do videoensaio, como um contraponto do
pensamento de que o ente porn6-erético no cinema é, mais que acessorio, condenavel.
Tributario, historicamente, dos escritos do tedrico do cinema André Bazin, o
pensamento encontra eco naquele que retoma a piada que comentamos. Sobre a mera
implicacdo de uma relacdo sexual no cinema, sucessdao de véus rasgados a que

Baudrillard posteriormente se refere, Bazin discorre:

Se me mostram na tela um homem e uma mulher em trajes e posturas tais
gue seja inverossimil que no minimo as primicias da consumacao sexual ndo
tenham acompanhado a agdo, tenho o direito de exigir, num filme policial,
gue se mate a vitima de verdade ou que pelo menos a firam com maior ou
menor gravidade. Ora, essa hipdtese ndo é nada absurda, ja que nao faz tanto
tempo assim que o assassinato deixou de ser um espetaculo (2008, p. 292).

Bazin continua: “a morte é aqui o equivalente negativo do gozo sexual, que ndo
é por menos qualificado de petite mort [pequena morte]” (2018, p. 292). Todavia, o
tedrico do cinema defende que “do cinema pois, e sé dele, é que se pode dizer que o
erotismo aparece como um projeto e um conteudo fundamental” (p. 287). Em suma:
sugerir, seduzir, mesmo recalcar, ja que o tedrico trabalha com o termo “censura” (p.
289), em analogia ao sonho, sdo palavras que pertencem ao campo semantico

cinematografico. Dele um projeto e um conteudo fundamental. Mostrar, explicitar, no
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entanto, é ultrapassar o que deve ou pode ser visto: no campo ontoldgico, o

pornografico perde de partida.

O entendimento de Baudrillard é semelhante, esteticamente, ao colocar “o
excesso de segredo contra o excesso de despudor” (2004, p. 31). O quanto essa linha de
pensamento, ela mesma, ndo é uma forma de recalcar, de antemao, um determinado
tipo de representacdo? Antes, um certo tipo de apresentacdo, banal em sua realidade,
mas repudiado quando transposto a tela? Como perguntar, diante de uma cena que
conta com coreografia sexual explicita, o que vem depois da orgia?

Eliane Robert Moraes e Sandra Maria Lapeiz argumentam, sobre o pornografico,
que se trata do “discurso por exceléncia veiculador do obsceno: daquilo que se mostra
e deveria ser escondido. A exibicdo do indesejavel: o sexo fora de lugar. Espaco do
proibido, do ndo-dizivel, do censurado. Daquilo que ndo deveria ser, mas é” (1984, p. 9).
Para as pesquisadoras, o sentido do pornografico é encontrado em uma espécie de jogo
de esconde-esconde. Como nas ilusdes de 6tica, a pornografia aparece mais como um
ponto de vista do que como um ponto fixo. Sua constante é que “o lugar da fala que diz
a pornografia é o lugar da sua auséncia. Por isso mesmo, falar de pornografia é falar de
sua contrapartida, oposta e insepardvel, a censura” (Moraes; Lapeiz, 1984, p. 12).

A censura reaparece: mas como um ente constitutivo da imagem pornogréfica,
e ndo um imperativo cinematografico, como sugere Bazin (2018). Moraes e Lapeiz
(1984) concordam com Baudrillard (2004) no que se refere a diferenciacdo entre
erotismo e pornografia: enquanto o primeiro se define como segredo, o segundo é uma
tentativa de desvenda-lo. Os trés pensadores parecem admitir que a verdade mesma do
erotismo esta no enigma, na sedugao, na mentira.

No entanto, se Baudrillard (2004) parece repudiar a imagem pornografica, ao
coloca-la como sintoma de um mal-estar social generalizado, Moraes e Lapeiz buscam,
mais ceticamente, categorizar a pornografia como uma “forma organizada de
transgressdo” (1984, p. 59), um anuncio ao erotismo que lhe escapa. A pornografia
aparece, entdo, como um “trailer que anuncia o erotismo. Uma caricatura da verdade,
da verdade inexoravel do erotismo: o éxtase, a vertigem, o excesso. O transbordamento

do ser que se avizinha com a morte” (Moraes; Lapeiz, 1984, p. 56). La petite mort.
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Moraes e Lapeiz desenvolvem o que a pornografia tem de divertido, a partir de

uma analogia com os jogos eletrénicos: “os sentidos marcadamente embriagados, com
luzes que os olhos registram, ruidos que os ouvidos captam, a sensibilidade tatil
adormecida pelo vaivém dos dedos nas teclas” (1984, p. 13). Nessa linha, o pornografico
é entendido como ato mediado, efémero e viciante. De acordo com a dupla de
pesquisadoras, “toda vez que a gente apertar a tecla ON estard concomitantemente
apertando a invisivel tecla OFF para a ordem imediata do mundo" (1984, p. 13).

A partir dessas indagagdes, o curta-metragem Depois da Orgia foi realizado. A
essas perguntas, outras foram acrescentadas, no enquadramento da disciplina a que o
videoensaio foi submetido como trabalho final. Tratava-se de enquadrar essa questao
do pornografico na pornochanchada. O procedimento que o discente adotou foi o de se
debrucar sobre essa nogao de orgia, aplicada ao pornografico, como aquilo que parece
contaminar, sujar, acabar com tudo com que entra em contato. A partir dessa
aproximagdo como método, tratou-se de entrar em contato com o ente orgiastico da
pornochanchada, sem, no entanto, perder de vista a discussdo e o didlogo que travou,
cinematograficamente, com outros autores, pesquisadores e cineastas.

What are you doing after the orgy? Tratava-se, entdo, de mergulhar no que
Moraes e Lapeiz caracterizam como a producdo pornografica: “total sexualizacdo da
realidade, isto &, a erotizacdo de toda e qualquer percepgdo que o sujeito tem no
mundo, como se esse fosse um teatro dos seus desejos” (1984, p. 57). Para romper
forcadamente, a partir da montagem, a aparentemente eterna disputa cinematografica
entre erotismo e pornografico, no qual o primeiro costuma ser declarado o vencedor.

Mostrar, assim, a contiguidade entre ambos, entendé-los como um ente estético
ndao necessariamente harmonioso, mas em encadeamento — e nao em oposigao.
Tratava-se de construir um lugar outro para as imagens de sexo explicito,
desestigmatiza-las, mostrar que sdo, enfim, sé algumas entre tantas outras categorias

de imagens cinematograficas no contexto da pornochanchada.

5 PARA ALEM DA PIADA
A partir do interesse no estabelecimento audiovisual dessa discussao, o discente
decidiu que o ensaio audiovisual se estruturaria a partir de imagens de arquivo de alguns
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dos filmes exibidos ao longo da disciplina, juntamente com intervengdes escritas que

colocariam as questdes tedricas no trabalho. A redacdo de um argumento organizou a
parte pratica de edi¢cao, mas sabiamos de antemao da influéncia que a experimentagao
na mesa de montagem teria no resultado do projeto.

Apds a redagao do enxuto argumento de Depois da Orgia, o que parecia mais
evidente era o final: uma sequéncia de trechos de coreografias sexuais explicitas, ao som
da Danse Espagnole do Lago dos Cisnes de Tchaikovski. O argumento dessa sequéncia
ndo passava pela ironia, mas, pelo contrdrio, pela potencializa¢gdo do efeito pretendido
pelas cenas: exaltacdo, excitamento e gozo. A escolha da musica, que em um primeiro
momento poderia denotar certo distanciamento, uma armadilha para as imagens, foi
feita com base nos proéprios filmes trabalhados, especialmente Sexo dos Anormais e
Paldcio de Vénus. Ambos os longas-metragens contam com musica classica em sua trilha
sonora, mas, notadamente, nas cenas com coreografias sexuais®. Novas sacanagens, por
outro lado, conta com um repertdrio que vai de musicas regionais, afeitas ao campo,
onde a narrativa se passa, a baladas de musica disco.

Masquarade Suite, de Aram Khachaturian, Carmen Suite, de René Lebowitz, e
Shag Bag, Hounds & Harvey, de Quincy Jones, sdo algumas das musicas utilizadas como
trilha sonora para as cenas explicitas em Sexo dos Anormais®. Ayesha’s Dance, também
de Khachaturian, Jalousie, de Jacob Gade, Also sprach Zarathustra, de Richard Strauss,
além de cancdes de canto gregoriano, estdo presentes em Paldcio de Vénus. Em ambos
os filmes, a musica classica, de concerto, ou somente orquestrada denota aproximacgao
emocional com o que esta sendo mostrado.

Destacamos dois exemplos sintomaticos, de emoc¢des opostas (Figura 2).
Primeiro, o regozijo de noiva e noivo, Juliana e Hans, que, ao se reencontrarem, fazem
sexo anal ao som de Also sprach Zarathustra, entre 46min09s e 46min43s de Paldcio de
Vénus (primeira linha da Figura 2). Imediatamente antes, Juliana, prostituta do Paldcio,

nua na cama com Hans, diz que “primeiro, o que é s6 nosso, o que eu sé dou para vocé...”

4 A escolha por Man Machine, do Kraftwerk, ao longo dos minutos iniciais de Depois da Orgia, seguiu a
mesma ldgica. A inspiracdo, todavia, foi Masculino... até certo ponto, longa-metragem exibido na
disciplina, que utiliza integralmente o dlbum Trans-Europe Express, também do Kraftwerk.

5> Shag Bag, Hounds & Harvey ndo é exemplo de musica classica, contudo, a composi¢cdo conta com uma
levada incOmoda em arranjo orquestrado.
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(Paldcio de Vénus, 1984), virando-se de brugos. Por outro lado, a ambiguidade e a

melancolia da travesti Jéssica ao lembrar, diante do psiquiatra, de seus dias de
prostituicao ao som de Shag Bag, Hounds & Harvey, entre 42min52s e 43min50s de Sexo

dos Anormais (segunda linha da Figura 2).

Figura 2 — MUsica orquestrada e coreografias sexuais: éxtase/melancolia

Fonte: Paldcio de Vénus (Ody Fraga, 1980); Sexo dos Anormais (Alfredo Sternheim, 1986).

O primeiro passo do trabalho na mesa de edicao foi recortar, em Sexo dos
Anormais e Novas Sacanagens, trechos que apresentassem coreografias sexuais
explicitas. O amontoado dessas cenas contava com quase 20 minutos de duragao (Figura
3). Antes do recorte efetuado as cenas selecionadas, no entanto, o discente distinguiu
em “rétulos”, na nomenclatura do software de edicdo de video, os diferentes tipos de
atividade sexual: penetracao peniana-vaginal, sexo anal, cunilingua, anilingua, felacao,
ejaculac3o®... Foi a partir desses 20 minutos que a sequéncia sexual continha que foi
delimitado o corpus de trabalho. Em funcdo da duracdo do trecho, o discente optou por

fechar a selecdo nos trés filmes anteriormente citados.

Figura 3 — Linha do tempo (coreografias sexuais explicitas pré-edigdo)

6 0 exercicio de distinguir as diferentes formas de atividade sexual em uma pornochanchada se configura
como um bom ponto de partida para uma pesquisa futura. No caso dos dois filmes explicitos trabalhados
em Depois da Orgia, nota-se a primazia da felagdo (na Figura 3, cor azul escura).
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Fonte: captura de tela da linha do tempo de projeto no software Adobe Premiere Pro.

Apds a disposicdo dos rétulos, Lago dos Cisnes foi adicionado a linha do tempo:
comecava a montagem da sequéncia orgidstica. Buscou-se construir uma relagao sexual
média, denotada pelos préprios filmes com os quais trabalhamos. Tratava-se de
comecar pelas preliminares, passar para a penetracdo e terminar com a ejaculacdo. O
que guiou o discente, prioritariamente, foi a levada da musica, que dava o ritmo dos
cortes secos. A curta duracdo do climax do Lago dos Cisnes obrigou certa rigidez com o
material: sobravam poucos segundos de cada cena de sexo, e o que importava era a
continuidade narrativa entre uma e outra, e ndo delas, individualmente’. A intencdo, em
termos de composicao, foi focar em primeiros planos da atividade sexual.

Em Depois da Orgia, algumas das excecdes a légica incomplacente foram as
cenas de Novas Sacanagens em que as travestis Esmeralda e Tina brigam pelo pénis de
José Carlos durante a felagdao, entre 5minl8s e 5minl9s, e posteriormente entre
5min26s e 5mMin29s, e uma cena de Sexo dos Anormais na qual, em uma orgia, uma
mulher da pancadas de mado aberta no parceiro enquanto ele a penetra (Figura 4), entre
6min08s e 6min10s. Espécies de gags pornograficas, em que a carga humoristica fornece
breves respiros no turbilhdo sexual da edicdo, os planos selecionados se tornam
evidéncias de que o pornografico ndo pode ser reduzido a uma categoria indistinta de
imagens. O resultado dos recortes, enfim, foi uma relacdao sexual de mero 1min30s de

durac3o (Figura 5)8.

Figura 4 — Gags pornograficas

7 Foi nessa perspectiva que n3o foi incluida, no corte final de Depois da Orgia, qualquer cena explicita
externa (caso das coreografias nos campos onde se passa Novas Sacanagens).

8 A sequéncia est4 visivel do primeiro bloco de video azul até o ultimo bloco de video marrom — onde se
encontra, inclusive, o cursor do software de edicdo de video.
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Fonte: Depois da Orgia (2024).

Figura 5 — Linha do tempo (coreografias sexuais explicitas pds-edigdo)

I EETrEEEE 1 |
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Fonte: captura de tela da linha do tempo de projeto no software Adobe Premiere Pro.

Encerrada a montagem da sequéncia-mote, era hora de estruturar o restante do
ensaio audiovisual. Todavia, o efeito de proximidade com as coreografias sexuais
explicitas no momento da edi¢ao acabou por dessensibilizar o discente, um resultado
contrario do esperado. Um tanto distanciado dos trechos, apds tanto revé-los,
guestionou seu projeto e argumento. Era isso pornochanchada? Esse 1min30s de sexo
explicito? Qual era a diferenca disso para a pornografia, se é que havia alguma? Nesse
circulo (im)perfeito, voltdvamos a discussdo que mobilizou o nosso projeto, entre

erdtico e pornografico, no cerne da pornochanchada.

6 NA ORGIA
Império dos Sentidos (Nagisa Oshima, 1976) e Caligula (Tinto Brass, 1979)

representaram um marco legal e cinematografico: com coreografias sexuais explicitas,
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s6 puderam ser langados no Brasil por meio de liminares. Ambos se traduziram em

sucesso de publico. Alfredo Sternheim (2005) argumenta que, nesse contexto, o sexo
explicito foi demandado pelos produtores aos diretores de pornochanchadas. Na visao
do realizador (2005), o problema ndo foi a chacoalhada estética que sexo explicito,
enquanto categoria imagética supostamente dotada de certa ontologia, trouxe ao pais.
A questdo foi o esvaziamento de qualquer tipo de narrativa, de articulacdo entre os
elementos filmicos, para que sé sobrasse, entdo, o sexo, na qualidade de estimulo puro,
esvaziado de qualquer nogao social, narrativa e dramatica — o que nao era o caso de
Caligula e, especialmente, Império dos Sentidos (Sternheim, 2005).

Esse também ndo é o caso de Novas Sacanagens, Paldcio de Vénus e Sexo dos
Anormais, e foi justamente no contexto da pornochanchada que a realizacdo desses
filmes foi possivel. Contexto em que as coreografias sexuais foram demandadas, mas
em que, nos casos destacados, os diretores configuraram uma arquitetura estética para
a inclusdo dessas cenas explicitas.

“Se existem filmes pornograficos, ndo sdo eles que distorcem a sexualidade, eles
existem justamente em fun¢do de uma sexualidade ja distorcida [em relagdo aos moldes
hegemonicos]” (Sales Filho, 1995, p. 69). Isso fica evidente nos exemplos filmicos
trabalhados em Depois da Orgia: “mais realista em se tratando da fauna sexual do
mundo concreto, [a pornochanchada] nao era hipdcrita negando o transito dos homens
pela sexualidade com outros homens, como se isso fosse coisa muito rara e especifica”
(Freitas, 2004, p. 6). O mesmo ocorria com a bissexualidade feminina no género, embora
esta tenha permanecido nos filmes heterossexuais atuais, diferentemente de relagdes
homossexuais masculinas (Freitas, 2006).

Dos filmes utilizados em Depois da Orgia, aqueles que melhor exemplificam
esses argumentos sdo Sexo dos Anormais e Novas Sacanagens, ambos com coreografias
sexuais explicitas. Em Sexo dos Anormais, trés mulheres encontram, em uma clinica
psiquiatrica, ambiente de pretenso controle e censura, pelo contrario, uma
possibilidade de guinada que “costura a seguinte triade: aceitacdGo de seu prazer =
libertagdo = felicidade individual” (Baltar, 2024, p. 61, grifo do autor). As mulheres sdo
Miriam, uma suposta ninfomaniaca, Tonia, interessada em fetiches e BDSM, e Jéssica,

traumatizada apds um encontro sexual violento.
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Em Novas Sacanagens, José Carlos e Esmeralda enfrentam represalias dos
moradores de sua cidade em fun¢do do anuncio de seu casamento, posto que Esmeralda
€ uma travesti. Em uma cena, passada entre 19min24s e 20min10s (Figura 6), enquanto
José Carlos ejacula nas nddegas de Esmeralda, em um descampado, ouve-se um badalar
de sinos. Apds o ato sexual, o casal conversa. “Esmeralda, os sinos tocaram outra vez...
S6 com vocé que eles tocam. Quero me casar agora!”. Ela responde: “vocé sabe que ndo

4

podemos casar...”. “Foda-se, eu quero casar assim mesmo!”, interrompe José Carlos.
Esmeralda explica que a lei ndo permite tal unido, que os outros jamais permitiriam.
“Eles v3o ter que nos engolir... Vamos balancar as estruturas. E o inicio de uma nova
eral”, diz ele. “Vamos acabar é na cadeia... Enfim, estou com vocé e nao largo”, finaliza

Esmeralda, no que os dois se beijam e abracam.

Figura 6 — £ 0 inicio de uma nova era

Fonte: Novas Sacanagens do Viciado em C (David Cardoso, 1985).

A fala de Esmeralda é profética: o casal é preso em determinado momento da

trama, apds uma série de armacdes e conspiracdes do padre, da policia e dos locais®. O

9 José Carlos chega a consultar um padre sobre o casamento. O paroco reage agressivamente, dirigindo-
se a um botequim para comentar com os presentes o que considera um disparate herético. Um morador
enfurecido chega a dizer que prefere ser “bucetista” a ser “cumunista”. Posteriormente, na delegacia,
Esmeralda confirma filiagdo ao PC (segundo ela, o “Partido do Cu”).
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advogado da protagonista, no entanto, surge na delegacia, afirmando que “dar a bunda

ndo é crime” e consegue a liberacdo dos dois. A assistente do advogado, Tina, fica na
cidade. Novas Sacanagens termina com uma orgia entre ela, o casal de protagonistas e
um amigo de José Carlos. No fim, a bacanal é interrompida pelos moradores da cidade,
que perseguem enfurecidos o grupo de dissidentes. Estes terminam fugindo juntos, de
maos dadas. Como argumenta Annelize Pires, o casal principal ndo perde “o humor nem
a disposicao de se mostrarem apaixonados e, em resposta a sentenca coletiva, decidem
regressar ao ambiente metropolitano para entao casarem-se” (2016, p. 268).

Paldcio de Vénus apresenta outro tipo de desvio na representacao, que ndo deixa
de corroborar o argumento que tragcamos. Trata-se da centralidade feminina, que
também se mostra presente nos dois outros filmes trabalhados. Em Paldcio de Vénus é
a coletividade feminina formada pelo meretricio de Carlota que persevera. Embora a
greve das trabalhadoras, arquitetada a partir de determinado momento do filme, prove-
se frustrada, o que abre caminho para o final tragico da narrativa, ndo deixa de haver no
longa-metragem uma negacdo da utopia na exploracao.

A critica a formas convencionais de relacao trabalhista se conjuga uma critica
especifica, ilustrada pela personagem de Débora. Devota incorrigivel, ela vira seu Santo
Antbnio de costas antes de iniciar uma relacdo sexual ou, simplesmente, quando quer

ficar nua em seu quarto. Ao fundo, a trilha é um canto gregoriano (Figura 7).

26
Licenga CC BY 4.0 - Acesso Aberto - ISSN 2179-9938 - 96502



Revista do Programa de Pés-Graduago em Comunicagdo — UFC ISSN 2179-9938

Figura 7 — Erotismo como ritual

Fonte: Paldcio de Vénus (Ody Fraga, 1980).

O pornografico, enfim, é — ou, ao menos, pode ser — muito mais complexo do
gue sua natureza explicita. Nos trés filmes, mas, especialmente, em Novas Sacanagens
e Sexo dos Anormais, o que poderia ser considerado pornografia é indissociavel do
comentdrio social que essas obras almejam costurar. O mesmo ocorre com o ente
erdtico de Paldcio de Vénus. Nesses filmes, o erotismo e, sobretudo, o sexo — o gozo —,
sdao caminhos para outras possibilidades de vivéncia. Ndo seria esse o cerne da
pornochanchada? Esse ente porné-erdtico, que surge descolado da ontologia que o
canone baziniano, que passa ainda por pensadores tao dispares quanto Baudrillard,
pretende pregar na imagem pornografica.

Como diz um personagem de Sexo dos Anormais (entre 31min53s e 31min59s),
guando questionado por Jéssica se ndo deveriam se conhecer melhor antes de irem para
um lugarzinho sossegado, “a melhor verdade sempre surge na cama. L4 ndo ha
mentiras: é tudo explicito”. A tese do homem é comprovada negativamente: ele nao
escuta a parceira durante o ato sexual, sendo violento sem o consentimento dela.
Jéssica, entdo, morde o pénis do agressor durante a felacdo, atinge-o na cabeca e sai

(Figura 8).
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Figura 8 — Composi¢do pornd-emocional negativa

Fonte: Sexo dos Anormais (Alfredo Sternheim, 1986).

Uma cena que representa uma relagao sexual apresenta uma relagao sexual. No
contexto da pornochanchada, na qualidade de género que se estende para além dos
limites que sdo a ele imputados, essa cena pode apresentar ainda outros elementos,
exteriores ao sexo, mas a eles absolutamente coligados no que se refere a sua mise-en-
scene. Nao é apesar do pornografico que essas questdes sao trabalhadas, mas através
dele. No caso de Jéssica, o explicito surge negativamente, veiculo para uma emoc¢ao
repulsiva em um momento que deveria ser de prazer.

“O erotismo nao era um defeito, uma imoralidade. Apenas uma férmula para
satisfazer o gosto popular” (Sternheim, 2005, p. 32). Sternheim continua: “se o forte do
cinema de Hollywood eram as armas, as perseguicdes de carros, o nosso era a
sexualidade, algo que ja vinha desde a época do teatro de revista, nos anos 40” (2005,
p. 32). O realizador e critico acredita, no entanto, que a entrada do sexo explicito foi o
inicio do declinio para a producdo cinematografica da Boca do Lixo. Ndo em funcdo do
explicito em si, mas por causa do mercado dos mandados de seguranca, que provocou

uma invasao de filmes pornograficos estrangeiros no universo de exibi¢cdo brasileiro. A
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frequéncia as salas de cinema também havia caido, devido a expansao do video, a queda

generalizada do poder aquisitivo do cidaddo médio e a falta de seguranca nos grandes
centros urbanos. “Por isso é forgoso reconhecer que, na realidade, o préprio cinema
brasileiro definhava, ndo apenas o da Boca” (Sternheim, 2005, p. 41).

Sternheim foi um dos poucos cineastas da Boca do Lixo a nao utilizar pseudénimo
durante a “fase explicita” da pornochanchada. Seu nome consta nos créditos de Sexo
dos anormais. Nao foi o caso de David Cardoso, por exemplo, que assinou Novas
Sacanagens como “Roberto Fedegoso”. Ody Fraga também fez filmes explicitos. Assim
como Sternheim, sem utilizar pseudénimos. Em meados da década de 1980, os trés
realizadores foram estigmatizados e tiveram financiamento dificultado pela
participacdo pregressa em fitas pornograficas.

Como na feitura de Depois da Orgia, nao buscamos uma conclusdo propriamente
dita, mas o delineamento de novas bases para uma discussdo. Por isso, e para nao
repetir o trabalho de montagem do ensaio audiovisual, vamos por outro caminho,
delineando o encerramento com uma pergunta de Ozualdo Candeias: “estes caras, ou
melhor, alguns destes caras [que trabalhavam na Boca do Lixo], falam de cinema sério.
O que seria ser sério em cinema? Quem é ou quem tem sido sério no nosso cinema?”

(Uma rua chamada Triumpho 1969/70, 1971, entre 10min21s e 10min40s).

7 CONSIDERACOES FINAIS

A pornochanchada ocupa um espaco singular na histéria do cinema brasileiro,
navegando pelas 4guas da irreveréncia e da ousadia, desnudando as contradicoes e
desejos de uma sociedade em transformacdo. Revisitar criticamente esse género
significa ir além dos rotulos simplistas e reconhecer suas nuances, tensdes e
complexidades.

Ao analisa-la como um retrato parcial de sua época, permeado por ambiguidades
e tensdes sociais, e utiliza-la na criacdo de um ensaio audiovisual, dentro de um contexto
educacional, foi possivel olhar com mais atencdo para a multiplicidade estética e
tematica da producdo da Boca do Lixo. Se, por um lado, a pornochanchada reflete a

repressao ditatorial e o conservadorismo da época, por outro, encarna em suas
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coreografias sexuais a alegria, o gozo e fissuras em tabus e conceitos pré-estabelecidos,

usando o humor como ferramenta para seus comentarios sociais.

A exibicdo, andlise e posterior justaposicdo de imagens de filmes como Novas
Sacanagens, Paldcio de Vénus e Sexo dos Anormais demonstram que, mesmo em suas
cenas mais explicitas, a pornochanchada estava sintonizada com as efervescéncias
sociais e politicas, movendo-se em multiplas direcdes e gradacdes, desde a subversdo
de normas e convengdes até a reiteragdao de imagens e comportamentos. A presenca de
personagens trans, com desejos e desfechos felizes, e o protagonismo feminino em
narrativas nos convocam a pensar de forma nuancada, superando binarismos e
apriorismos conceituais, para um corpo a corpo com suas profusdes de imagens e a
abundancia desse cinema, muitas vezes subestimado e deixado no quarto escuro da
historiografia do cinema brasileiro.

A experiéncia com o videoensaio Depois da Orgia mostrou-se pertinente para
sublinhar o potencial pedagégico desse movimento cinematografico e para uma analise
critica e sensivel da pornochanchada. Ao articular imagens, sons e reflexdes tedricas, o
trabalho convidou o publico a olhar novamente para esses corpos filmicos, esmaecendo
o esteredtipo de que as "sacanagens" desse cinema ndo sdo chaves de leitura
importantes para o contemporaneo. Diante das imagens que mobilizam e compdem
Depois da Orgia (Figura 9), a complexidade das possibilidades e articulacGes estéticas da

pornochanchada como género se escancaram.
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Figura 9 — Constelagdo orgiastica

Fonte: Paldcio de Vénus (Ody Fraga, 1980), Sexo dos Anormais (Alfredo Sternheim, 1986), Novas
Sacanagens do Viciado em C (David Cardoso, 1985).

A montagem do ensaio Depois da Orgia seguiu um argumento tracado, que
partiu das imagens e retornou a elas como forma de pensamento. A selecdo e
organizacdo dos fragmentos buscou construir aproximacdes entre filmes, corpos e

situacdes que, colocados lado a lado, intensificam seus excessos, ruidos, desvios e
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ambivaléncias. Essa constelacdo!® orgiastica se equilibrou entre o gesto ludico de

embaralhar a linearidade narrativa, pelos cortes secos, repeticdes e ritmos que
permitiram observar os detalhes, as quebras, os gestos e os siléncios com outra atengao.
Cada imagem foi tratada como material vivo, intensificada por tensdes politicas, afetivas
e sociais, e a justaposi¢cdo entre elas possibilitou leituras que escapam as categorias
ortodoxas. O que elas ainda podem nos confessar? O ensaio audiovisual, nesse
processo, mobilizou-se para além de um suporte ilustrativo, mergulhando num campo
de experimentagdo pedagogica.

A pornochanchada segue como um capitulo provocador do cinema brasileiro,
capaz de gerar debates e reflexdes sobre nossa cultura e sociedade. A proposta de
revisita e reinterpretacdo desse cinema continua aberta, desafiando o cdnone e as
definicdes convencionais do que se entende por "cinema sério". Além disso, olhar para
sua fortuna critica e seus arcontes pode ser relevante para analisarmos como uma densa
e notavel producdo cinematogrdfica brasileira contemporanea incorpora em suas
narrativas coreografias sexuais e humor.

Retomando as questdes centrais do artigo, apostamos na pornochanchada como
um género (ou participante de variados géneros) e no videoensaio tanto como
ferramenta de avaliacdo quanto como producdo analitica e critica para escavarmos suas
dimensdes estéticas, tematicas e sociais. O processo dialégico da pesquisa e escrita
corroborou a hipdtese de que ela fica apertada nos claustros da marginalizacdo e do
estigma, sendo fresca, estimulante e incontornavel para entendermos nosso mundo de
imagens e sons.

Por um lado, retrabalhar e remontar as imagens dos filmes respondeu a um dos
problemas de pesquisa que moveu a criacdo do curso, permitindo-nos transitar pela
pornochanchada nos corpos do erotismo, do excesso e das questdes profundas da
sociedade brasileira, buscando suas brechas, siléncios e ndo ditos. Por outro, também
constatamos a auséncia de investigacGes e pesquisas sobre a recepc¢do do género pelo

publico e suas reverberagdes nas cinematografias posteriores.

10 Walter Benjamin diz que “as ideias se relacionam com as coisas como as constelacdes com as estrelas”
(2011, p. 22). Quando se refere a utilizagdo da montagem literaria, o filésofo alemao esclarece que nao
tem nada a dizer, mas a mostrar: “ndo quero inventaria-los [os farrapos e residuos], e sim fazer-lhes justica
da Unica maneira possivel: utilizando-os” (2009, p. 502).
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As hipéteses se confirmaram: mesmo envolta em controvérsias, a

pornochanchada contribuiu para a construcdo de um espaco alternativo, mas muito
popular, de producgdo e exibicdo cinematograficas no pais, ao desafiar moralismos e
expor temas muitas vezes silenciados. O estudo reforgou a importancia de compreendé-
la como um fendmeno cultural complexo, amalgamado por questdes de género,
sexualidade, politica e estética.

Ao fim e ao cabo, mais do que um género cinematografico ingénuo e de baixo
orcamento, a pornochanchada (e seu circuito de produgao, circulagdo e consumo) se
colocou como um espaco de experimentacdo, circulacdo de saberes, cumplicidade e
transgressao, que demanda uma espectatorialidade e um engajamento do olhar para
seus melindres. Seu legado, e seus gemidos, longe de se esgotarem no passado, seguem
frenéticos no nosso cotidiano. Sua pele filmica segue quente, em um emaranhado de
corpos, jubilos e risos que nos lembra que "o cinema brasileiro se despiu cedo" (Parga,

2008, p. 90).
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CINEBIOGRAFIAS DE “HEROIS BRASILEIROS”: UM GENERO
“GLOBAL”

BIOPICS OF “BRAZILIAN HEROES”: A “GLOBAL” GENRE

David Terao
Universidade Estadual de Campinas

Resumo

A cinebiografia (biopic) é um dos principais géneros de Hollywood desde a era de ouro dos
estudios até hoje. Os filmes do género tém base na fama e no talento fortuitamente atribuidos
a individuos extraordinarios, cujas trajetérias sdao fortemente codificadas em convencdes
narrativas que elogiam suas enormes contribuicdes para a sociedade ao mesmo tempo em que
trazem um sentido conservador que espelha a ideologia norte-americana de inovagdo sem
alteracdes nas estruturas sociais. No cinema brasileiro, por sua vez, as biopics se consolidaram
como uma férmula de sucesso a partir de co-producdes da Globo Filmes, produtora que tem na
cinebiografia seu maior género ao lado das comédias. Por meio de narrativas de brasileiros
herdicos, fortemente marcadas pelo melodrama, as cinebiografias serviram como um meio de
conectar os principios de mercado e o projeto de integragdo nacional da Rede Globo ao mesmo
tempo em que se constituiram como um fator influente para construir a percepg¢ao publica sobre
a histdria do Brasil.

Palavras-chave: Cinebiografias; Géneros cinematograficos; Globo Filmes.

Abstract

The biopic has been one of Hollywood's main genres since the golden age of the studios until
today. Films in this genre are based on the fame and talent fortuitously attributed to
extraordinary individuals, whose trajectories are strongly codified in narrative conventions that
praise their enormous contributions to society while at the same time convey a conservative
sense that reflects the North American ideology of innovation without altering social structures.
In Brazilian cinema, in turn, biopics have consolidated themselves as a successfull formula
through co-productions by Globo Filmes, a production company that has biopics as its largest
genre alongside comedies. Through narratives of heroic Brazilians, strongly marked by
melodrama, biopics served as a means of connecting Rede Globo’s market principles and
national integration project while also constituting an influential factor in shaping public
perception of Brazilian history.

Keywords: Biopics; Film genres; Globo Filmes.
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1 INTRODUGAO

Observar géneros cinematograficos no cinema brasileiro é uma tarefa
especialmente espinhosa levando em conta que a produgao de filmes nesses termos é
esparsa, com excecao das diferentes formas de comédia, género primordial no Brasil
desde o periodo das chanchadas dos estudios das décadas de 1930 a 1950 e que até
hoje relne os principais sucessos de bilheteria do pais (Schvarzman, 2018, 546-547).
Afinal, os géneros enquanto uma categoria de padronizacao industrial é formados a
partir de ciclos de filmes desenvolvidos pelos estudios para dar identidade a producdo
vigente e desenvolver assim novas categorias de classificagdo para os produtos de
sucesso (Altman, 1999, p. 60-62). Um género cinematografico é formado e replicado
através de uma dindmica de padronizacdo e inovacdo, garantindo a celeridade e a
rentabilidade da producdo, de modo que novos filmes renovem a férmula filmica
estabelecida pelo modelo criado através das convencdes narrativas (Moine, 2008, p. 63-
65). Dado o histdrico de desindustrializacdo do cinema brasileiro e a consequente
inconstancia de um modelo de producdo ao longo das décadas, os referidos ciclos de
producao que se pode estudar no Brasil sdao o ja referido das chanchadas e o das
pornochanchadas nas décadas de 1970 e 1980, enquanto que estudos sobre géneros
modelados segundo Hollywood, tais como o horror e a ficgdo cientifica, se dao através
de mapeamentos de produgdes esparsas ao longo de toda a histéria de nosso cinema,
demonstrando uma desconcentracdo na producdo de filmes segundo tais convencgodes.

Contudo, o caso das cinebiografias (biopics) revela um ciclo muito mais claro a
partir dos anos 2000, formando um género cinematografico facilmente identificado
tanto pelo publico quanto por pesquisadores, uma vez que se tornou frequente entre
os lancamentos nacionais ano apds ano. Se até entdo obras como Tico tico no fubd
(Adolfo Celi, 1952) e Estrada da vida (Nelson Pereira dos Santos, 1979) eram casos
isolados nos seus respectivos periodos, a partir da década de 1990 o periodo da
Retomada viu ressurgir, em meio a diversas reconstituicdes histéricas, a reconstituicao
da vida de personalidades brasileiras em Lamarca (Sérgio Rezende, 1994), Cruz e Souza

- 0 poeta do desterro (Sylvio Back, 1998), Maud - o imperador e o rei (Sérgio Rezende,
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1999) e Madame Satd (Karim Ainouz, 2002). Mas a consolidagdo da estrutura de

producdo que tornou a cinebiografia um género cinematografico amplamente
reconhecido se deu através da participagdo direta da Globo Filmes na co-produgao ou
na promogao do filme através de cross media.

A partir de meados dos anos 2000, uma profusdo de histdrias de brasileiros e
brasileiras reais ganha as telas de cinema ao lado das comédias como o género mais
constante na filmografia brasileira, consolidando ao mesmo tempo um modelo no
retrato de celebridades, artistas e politicos como figuras de consenso e moralizagdo do
publico, apresentando a histdria e a cultura do Brasil através de narrativas individuais
de sucesso que corroboram ideologicamente com valores de meritocracia e superagao
das dificuldades, recortando a vida dessas personalidades por uma lente doméstica,
familiar e fortemente apolitica.

Para compreender como isso se dd, o presente artigo abordard os principais
sentidos da cinebiografia no cinema brasileiro enquanto um género que modela figuras
politicas e artistas célebres enquanto herdis nacionais a partir da intervencao “global”
no processo criativo. Primeiramente revisitaremos como as biopics se estabeleceram
como género cinematografico em Hollywood e quais seus principais elementos
narrativos e formais. Depois, compreenderemos o papel da Globo Filmes no cinema
brasileiro e como ela molda produc¢des para o cinema segundo o padrao de qualidade ja
presente em seus produtos televisivos. Por fim, analisaremos alguns momentos de
algumas cinebiografias brasileiras para analisar como suas narrativas sao construidas
especificamente através de caracteristicas do romance de formacdo e do melodrama de
modo a espelhar certa ideologia liberal que se estabeleceu no cinema brasileiro a partir

da Retomada.

2 BIOPICS HOLLYWOODIANAS: BREVE HISTORICO DO GENERO
“Um filme biografico é aquele que retrata a vida de uma pessoa histdrica, do
passado ou do presente!” (Custen, 1992, p. 5, traducdo minha). Partindo desta

definicdo, George F. Custen (1992) observa que a expressdo biogréafica é encontrada

! a biographical film is one that depicts the life of a historical person, past or present
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desde os primérdios do cinema nas recriagdes de eventos reais como The execution of

Mary Queen of Scots (Alfred Clark, 1895) ou The Battle of Manila Bay (J. Stuart Blackton,
1898) , nos primeiros registros de vidas célebres como Moliére (Léonce Perret, 1909) e
Queen Elizabeth (Louis Mercanton, Henri Desfontaines, 1912) e posteriormente em
obras como Danton (Dimitri Buchowetski, 1920) e Napoledo (Abel Gance, 1927).
Contudo, foi na década de 1930 que a Warner Bros criou o primeiro grande ciclo de
cinebiografias nos estudios de Hollywood, denominado por Custen como “o ciclo do
homem grandioso?” (Custen, 1992, p. 2, traducdo minha). Para Custen, as narrativas
destas figuras célebres sdo pensadas a partir da prépria construcao de Hollywood para
o publico, espelhando “a histéria como a industria cinematografica, homens grandiosos
como o star system?” (ibid, p. 18, traducdo minha).

Ill

Tendo como tema central “uma nog¢do publica mutavel de fama*” (ibid, p. 7,
traducdo minha), a biopic constrdi, a nivel de narrativa, a vida de uma pessoa famosa
através de uma série de estratégias especificas. A primeira delas trata-se de localizar o
tempo da narracao in medias res, ou seja, no meio dos acontecimentos da vida adulta,
caracterizando uma vida auto-inventada, refletindo o ideal do “self-made man” norte-
americano (ibid, p. 150-152). Esta afirmagdo do individuo sobre a comunidade torna o
papel da familia algo consideravelmente pequeno nas biopics, (ibid, p. 152-158) de
modo que o contato humano vem da imposi¢ao narrativa da amizade e do romance
heterossexual, em relacdes assimétricas em que o protagonista famoso recebe dos seus,
mas pouco da em retorno., uma vez que estas pessoas préoximas servem mais como
motivadoras ou como representacdo das reacdes do publico as atitudes da pessoa
retratada (ibid, p. 158-165). A fama e o sucesso sdo justificados através de causalidades
atribuidas a algum fator individualizante como uma dadiva divina, uma heranga familiar
ou o resultado de trabalho duro e uma atmosfera social favoravel, com o filme
atribuindo uma motivacdo clara para que o personagem se transforme em alguém de
enorme fama. No caso de biografias de figuras ligadas ao entretenimento, a

personalidade delas é apresentada como uma dissonancia entre as a¢des da vida real e

2 great man cycle
3 history as he film industry, great men as the star system
4 a shifting public notion of fame
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as apresentagdes de palco, isolando a dualidade presente em todas as pessoas a uma

condicdo anormal dificilmente assimilada ao cotidiano, o que permite que o espectador
comum entre em contato com o talento dos famosos representados como um “duplo”
que ndo pode ser reproduzido fora da esfera do espetdculo (Custen, 1992 p. 165-169).
As biografias de figuras do entretenimento em especifico apresentam trés movimentos
principais: uma cena reveladora do talento do artista como um grande golpe do destino,
a demonstragdo da resisténcia do publico a novidade e o desafio de vencé-la pela
apresentacdo da inovagao ao longo da narrativa (ibid, p. 206-211).

A encenacdo do filme, por sua vez, é marcada por certos clichés descritivos da
vida da pessoa retratada, como a introducdo através de titulos de abertura que
descrevem o contexto em que a pessoa famosa ganhou notoriedade, de modo que o
filme se torna uma reencenacao de fatos apresentados com certeza e credibilidade (ibid,
p. 165-168). H4d também o uso tanto dos flashbacks quanto da montagem acelerada de
acontecimentos para criar um sentido préprio de tempo na biografia, ora retomando
dados histdricos anteriores a fama, ora abreviando sequéncias de fatos que levaram ao
sucesso dos personagens (ibid, p. 182-186). Por fim, o fundamental para a garantia do
sucesso de uma biopic é a incorporacao da figura histérica pela estrela de cinema, que
completa a criagao de uma persona histdrica em um filme, de modo a mascarar os tragos
poucos atraentes destes famosos com a imagem celebrada dos atores e atrizes (ibid, p.
193).

Todas essas caracteristicas sdo amarradas pelos valores comuns de democracia
e romance, validando a ideia de entretenimento popular representado pelos filmes em
si, a0 mesmo tempo que sugere o beneficio de ter famosos nas comunidades por
indicarem cidaddaos comuns o caminho correto para a ciéncia e para as artes (ibid, p.
175-176). Embora os antagonistas da pessoa famosa, representem um poder social
hostil, abusivo e reacionario, ha pouco aprofundamento em algum tipo de critica do
status quo, reforcando o conservadorismo de Hollywood, de modo que é sugerido que
os males da sociedade podem ser curados por certa mudanca social, mas sem abalar o
poder dominante (ibid, p. 186-190).

Através desta estrutura base, as biopics se tornaram um género replicado por
Hollywood ao longo de toda sua histéria, mantendo sempre a funcdo de viver uma

40
Licenga CC BY 4.0 - Acesso Aberto - ISSN 2179-9938 - 95433



L3 L1 00 eee e e oo
[ [ X L e o0
°0e 0000 o0 0 0000 0 20 008 & & & 00
[ ® L] o0 [ . 1]
L]

Revista do Programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo — UFC ISSN 2179-9938
historia para o espectador, introduzindo o assunto da biografia no pantedo da mitologia

cultural, demonstrando o porqué de seu pertencimento a essa esfera, conforme aponta
Dennis Bingham (2010, p. 10). Em uma tentativa de sistematizagcdo dos estagios de
desenvolvimento das biopics, Bingham atribui o periodo classico e o momento de
refinamento do género as produgdes localizadas entre as décadas de 1930 e 1950, tendo
um momento de arrefecimento nas décadas de 1960 e 1970, e a partir da década de
1980 um revival devido a transicao da cinebiografia de um género de produtores para
um meio de expressdo de cineastas autores em filmes como Touro indomdvel (Raging
Bull, Martin Scorsese, 1980), O ultimo imperador (The last emperor, Bernardo
Bertolucci, 1987) e Malcolm X (Spike Lee, 1992). Em meio a matura¢do do género ao
longo do Século XX, houve fases de parddia e autorreflexividade que se reinventaram
em diferentes periodos, e cuja desconstrucdo foi reincorporada no periodo neocldssico
dos anos 2000 juntamente com os elementos celebratdrios e realistas que marcaram a
era de ouro das biopics (Bingham, p. 17-20). Se, como observa Bingham, inicialmente o
termo biopic foi utilizado de forma pejorativa, havendo casos em que cineastas se
recusavam a chamar seus filmes sobre figuras histéricas de biopics e outros em que
criticos utilizavam o termo com condescendéncia, se recusando a reconhecé-lo como
um género cinematografico com convencdes e desenvolvimento histdrico proprios, a
partir de 2004 passa a haver uma mudanca de atitude em relagao as biopics, que passam
a ser promovidas como tal sem meias-palavras, em resposta aos triunfos de bilheteria
de Erin Brockovich - Uma mulher de talento (Erin Brockovich, Steven Soderbergh, 2000),
Uma mente brilhante (A brilliant mind, Ron Howard, 2001) e Prenda-me se for capaz
(Catch me if you can, Steven Spielberg, 2003) (ibid, p. 11-14).

Assim, Hollywood tem nas biopics um meio proficuo de se auto-validar pela
narrativa de personagens histéricos, da mesma forma que se apropria das vidas de
personagens histéricos para molda-las em narrativas de consenso que geram
entretenimento pela através da admiracdo por percursos notaveis ao mesmo tempo que
sugerem que é possivel “mudar o mundo” sem alterar radicalmente a ordem das coisas.
Salvo excec¢Oes em que vidas revolucionarias sao retratadas como tal para demonstrar
a importancia de transformagdes sociais e culturais para mulheres, pessoas
LGBTQIAPN+ e comunidades racializadas, as cinebiografias formam um género
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conservador, que espelha a fama como o destino de alguns poucos extraordindrios que

merecem um lugar acima dos demais, embora o drama das narrativas os torne para o
publico “alguém assim como nds”.

A validacdo critica trazida a férceps pelo prestigio acumulado de tais em
premiagdes ao longo das décadas, com dscares laureando tanto produtores e cineastas
guanto atores e atrizes, se refletiu em uma reproducdo da cinebiografia como modelo
de filme de sucesso no cinema mundial, de modo que o Brasil passou a ter também a
partir do ano de 2004 a incorporagao das convengdes das biopics em uma série de filmes
de grande sucesso, devido sobretudo a for¢a da Globo Filmes na concepcdo dos projetos
e na promocdo das obras nas salas de cinema. E necessério, antes de adentrar as
particularidades da cinebiografia brasileira, compreender o contexto de atuacdo da

Globo Filmes no cinema nacional assim como a ideologia que circunda suas produgdes.

3 CONTEXTO BRASILEIRO DE FORMACAO DO GENERO: O “PADRAO GLOBO” DE
QUALIDADE E O NACIONAL-MERCADOLOGICO

A percepcao sobre o idedrio artistico e mercadoldgico que deve pautar o cinema
brasileiro, bem como a noc¢do de “nacional” que o acompanha a partir da década de
1990 é resultado direto das politicas implementadas durante o periodo da chamada
“retomada do cinema brasileiro”, contexto que retoma o volume de producgdo
cinematografica apds o fechamento da Embrafilmes e demais mecanismos estatais de
fomento por Fernando Collor e no qual surge a Globo Filmes. A partir do governo
Fernando Henrique Cardoso na presidéncia, substitui-se o esvaziamento do papel do
estado na cultura trazido por Collor por um equilibrio entre mercado e Estado,
aproveitando a euforia da redemocratizacdo e da recém conquistada estabilidade
inflacionaria para ressignificar abertura comercial e privatizacdes em um discurso de
reforma institucional, criando uma politica estatal de intermediacdo entre a producdo
cultural e as empresas privadas, conforme observa Marcelo lkeda (2022, p. 63-66).

Assim, criava-se um projeto de cinema que, tal como o Estado-nacao, deveria ser
integrada nos rumos da economia mundial, de modo que “o ‘cinema da retomada’
privilegiava obras que inserissem o cinema brasileiro no mercado internacional, num
contexto de trocas transnacionais, ou ainda, como parte de um world cinema,
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sintetizado na férmula ‘tema nacional, estética universal’” (lkeda, 2022, p. 66-67). Nisso,

passou-se a pautar no Brasil o fomento a partir de politicas de leis de incentivo indireto,
através do investimento de empresas em vez de 6rgdos estatais, bem como uma nova
imagem de qualidade que se distanciasse do esteredtipo vulgar associado ao nosso
cinema pela Boca do Lixo e a pornochanchada (ibid, p. 31-32).

A Rede Globo de Televisdao, mesmo antes da fundacdo da Globo Filmes, ja trazia
a influéncia do padrdo televisivo sobre o cinema pela agilidade de produgdo e a
importagdo do star system conhecido das telenovelas e seriados, como observa Pedro
Butcher (2006, p. 64-66). A partir de 1998, no entanto, o braco da emissora na producao
cinematografica surge como um projeto inicialmente pensado para as fun¢des de co-
produtora e distribuidora de longas-metragens nacionais, mas depois voltado
unicamente para a producdo e coproducao de filmes, em trés modalidades distintas: a
transformacdo de minisséries em longas-metragens; o desenvolvimento de veiculos
cinematograficos para as estrelas da emissora; ou a participacdo em “filmes de
qgualidade” com potencial comercial vindos de outros produtores (Butcher, 2006, p. 71).
A modalidade de associagdao com produtores de fora se mostrou aquela de mais sucesso
dentro da produtora. Ela funciona ndo a partir do aporte direto de recursos e sim da
disponibilizacdo de um espaco de midia para o momento do lancamento, um “capital
virtual” na forma da chamada cross media (citacdo e promog¢do nos programas da
emissora), bem como de uma parceria de desenvolvimento dos projetos na fase do
roteiro, visando aplicar uma visao comercial que alinhe os produtos ao “padrao Globo
de qualidade” (ibid, p. 75-77).

Tal padrao reflete uma reconfiguracao ideoldgica do conceito de “nacional” que
possibilitou a Rede Globo se firmar como o grupo hegemonico de telecomunicacdo no
Brasil a partir da década de 1960. O “nacional” enquanto uma categoria que orientava
a pratica politica da esquerda difundida junto a todo o povo brasileiro se converteu na
defesa da ideia de “nacional” como uma categoria de consumo, no qual a televisdo teve
um papel fundamental. O Estado autoritdrio militar, com sua politica de “integracao
nacional”, investiu na tecnologia necessaria para que a televisdao fosse efetivamente
desenvolvida, realizando assim uma ponte entre os interesses empresariais dos grandes

grupos de comunicacdo e aqueles do regime (Ortiz, 1995, p. 118).
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Com a consolidagdo de um mercado de bens culturais, também a nogdo de
nacional se transforma. Vimos que a consolidagdo da televisdo no Brasil se
associava a ideia de seu desenvolvimento como veiculo de integragdo
nacional; vinculava-se desta forma, a proposta de construcdo da moderna
sociedade ao crescimento e a unificagdo dos mercados locais. A industria
cultural adquire, portanto, a possibilidade de equacionar uma identidade
nacional, mas reinterpretando-a em termos mercadoldgicos; a ideia de
“nagdo integrada” passa a representar a interligagdo dos consumidores
potenciais espalhados pelo territdrio nacional. Nesse sentido se pode afirmar
que o nacional se identifica ao mercado; a correspondéncia que se fazia
anteriormente, cultura nacional-popular, substitui-se uma outra, cultura-
mercado-consumo (ibid, p. 164-165)

Assim, tal como a Rede Globo de Televisdo é o canal de televisdao que visa
integrar todos os telespectadores do Brasil, a Globo Filmes é a empresa
produtora/distribuidora que visa criar filmes amplamente aceitos pelo territdrio
brasileiro, espelhando sua hegemonia televisiva consolidada ha 60 anos, propondo um
cinema “nacional” de valores universais, alinhados a uma democratiza¢ao que reforcava
aideia de uma identidade comum a todos os brasileiros através de produtos consumidos
em rede. Tal garantia de qualidade sé pode ser alcancada através do que lkeda
denomina o “equilibrio conciliatério” prescrito na Retomada entre a discussdo de

questdes sociais relevantes e o alto potencial de publico (lkeda, 2022, p. 88).

Se as producdes da Globo Filmes no inicio dos anos 2000 se basearam na
“reciclagem” do material das séries de comédia produzidas pelo canal de televisao,
como foi o caso de O auto da compadecida (Guel Arraes, 2000), Os Normais (José
Alvarenga Junior, 2003) e Casseta e Planeta - a tagca do mundo é nossa (Lula Buarque,
2003) e depois no desenvolvimento da comédia como o género dominante no cinema
brasileiro até o auge no ano de 2009, como lembra Sheila Schvarzman (2018, p. 548-
551), o que garante a relevancia social e artistica em seu catdlogo sdo as cinebiografias
gue a produtora modela como referéncia de sucesso a partir de 2004. Em 20 anos, de

2004 a 2024°, temos 39 lancamentos de filmes do género, dos quais apenas 11 ndo

5 Para referéncia, foi usada a “Listagem dos Filmes Brasileiros Lancados Comercialmente em Salas de
Exibicdo 1995 a 2024”, disponivel em https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema/arquivos-
pdf/listagem-de-filmes-brasileiros-lancados-1995-a-2024r.pdf
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possuem participagao da produtora, sendo 27 langamentos envolvendo o grupo Globo,

Filme, diretor e ano

Participacao da Globo Filmes na co-
produgdo ou no langamento?

Cazuza - O tempo ndo para (Sandra Sim
Werneck, Walter Carvalho, 2004)

Olga (Jayme Monjardim, 2004) Sim
2 Filhos De Francisco: A Histéria De Zezé Di | Sim
Camargo E Luciano (Breno Silveira, 2005)
Garrincha, Estrela Solitaria (Milton Alencar | Nao
Jr, 2005)

Zuzu Angel (Sérgio Rezende, 2006) Sim
Noel - Poeta Da Vila (Ricardo Van Steen, Sim
2007)

Meu Nome N3o é Johnny (Mauro Lima, Sim
2008)

Jean Charles (Henrique Goldman, 2009) Sim
Chico Xavier (Daniel Filho, 2010) Sim
Lula, O Filho Do Brasil (Fabio Barreto, 2010) | Sim
VIPs (Toniko Melo, 2011) Sim
Gonzaga - De Pai Para Filho (Breno Silveira, | Sim
2012)

Heleno (José Henrique Fonseca, 2012) Sim
Getulio (Jodo Jardim, 2014) Sim
Irma Dulce (Vicente Amorim, 2014) Sim

6 Para filtrar as cinebiografias, considerou-se apenas os filmes centrados no percurso de vidas individuais
e na construgdo de sua carreira e legado nacional, de modo que filmes sobre acontecimentos histéricos
que trazem a tona personagens reais, mas ndo sejam uma narrativa em torno de sua trajetdria de vida,
como Batismo de Sangue (Helvécio Ratton, 2006), Xingu (Cao Hamburguer, 2012) ou Angela (Hugo

Prata, 2023) ndo foram considerados.
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N3o Pare na Pista - A Melhor Histdria de Sim
Paulo Coelho (Daniel Augusto, 2014)

Tim Maia (Mauro Lima, 2014) Sim

Chato - O Rei do Brasil (Guilherme Fontes, Nao
2015)

Mais Forte Que o Mundo: A Histdria de José | Sim
Aldo (Afonso Poyart, 2016)

Elis (Hugo Prata, 2016) Sim

Nise - O Coracdo da Loucura (Roberto Nao
Berliner, 2016)

Bingo - O Rei Das Manhas (Daniel Rezende, | Sim

2017)
Jodo, o Maestro (Mauro Lima, 2017) Sim
Joaquim (Marcelo Gomes, 2017) Nao

Legalize Ja - Amizade Nunca Morre (Johnny | Nado
Araujo, Gustavo Bonafé, 2018)

O Paciente, O Caso Tancredo Neves (Sérgio | Sim
Rezende, 2018)

Hebe - A Estrela Do Brasil (Mauricio Farias, | Sim

2019)

Minha Fama de Mau (Lui Farias, 2019) Sim
Simonal (Leonardo Domingues, 2019) Sim
Marighella (Wagner Moura, 2021) Sim

Pixinguinha, Um Homem Carinhoso (Denise | Sim
Nunes Saraceni, 2021)

Elke - Tudo ou Nada (Dida Andrade, Nao
Andradina Azevedo, 2022)

Porfirio Do Amaral - A Verdade Sobre O N3o
Samba (Caio Rubens, 2022)
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Mamonas Assassinas (Edson Spinello, 2023) | Nao

Meu Nome é Gal (Dandara Ferreira, L6 Sim
Politi, 2023)
Mussum, o filmis (Silvio de Miranda Sim

Guindane, 2023)

Nosso Sonho (Eduardo Leonel Albergaria, Sim
2023)
Meu Sangue Ferve Por Vocé (Paulo Nao

Machline, 2024)

Silvio (Marcelo Antunez, 2024) Nao

O sentido que a Globo Filmes impde a esses filmes é a ressignificacdo de
trajetorias de ascensdo social e politica pela neutralizacdo do aprofundamento narrativo
nas questdes estruturais que envolvem as dificuldades socioecon6micas vivenciada
pelos personagens, bem como de sua ideologia quando associada a esquerda radical,
como veremos mais detalhadamente a seguir. Tal como na biopic hollywoodiana, as
vidas célebres de brasileiros servem como objeto de consenso ao atenuar nelas
quaisquer contradicdes a ldgica de mercado em que apenas poucos excepcionais podem
(e “merecem”) um lugar ao sol em uma sociedade desigual. Tal excepcionalidade
exemplar de individuos que guiam o pais a exceléncia por seu dom “natural” de vencer
os problemas sociais e se destacar na multiddo é especialmente motivado pelo
alinhamento ao ideal de redemocratizacdo pela abertura econémica que pauta a politica
brasileira a partir dos anos 1990 e tem nestes “nobres brasileiros” um emblema de sua
ideologia. Para compreender esta relacdo, é preciso ler a cinebiografia como um género
gue narra mais do que a vida de brasileiros famosos: trata-se de um catalogo de histérias

de herdis brasileiros, no sentido mais romantico e despolitizado que o termo carrega.

3 HISTORIAS DE HEROIS BRASILEIROS
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Custen comenta que as biopics tiveram uma enorme importancia para a

construcdo de uma “histéria publica” para o publico norte-americano, uma vez que a
fonte histérica a respeito do passado dos Estados Unidos para boa parte do pais foi
formada pelas narrativas de midia massiva como o cinema (Custen, 1992, p. 12). Da
mesma forma, buscou-se, a partir das cinebiografias brasileiras, construir em torno de
certas vidas célebres a imagem do artista ou figura politica como herdi nacional. Afinal,
como observa José Murilo de Carvalho (1998) ao analisar a constru¢cdo mitica de
Tiradentes como grande herdi da causa republicana:
Herdis sdo simbolos poderosos, encarnagdes de ideias e aspiragdes, pontos
de referéncia, fulcros de identificagdo coletiva. S3o, por isso, instrumentos
eficazes para atingir a cabeca e o coragdo dos cidaddos a servico da
legitimagdo de regimes politicos. Ndo ha regime que ndo promova o culto de

seus herdis e ndo possua seu pantedo civico. (...) Herdi que se preze tem de
ter, de algum modo, a cara da nagdo (Carvalho, 1998, p. 55).

A diferenciacdo entre a biopic hollywoodiana e aquela construida pela Globo
Filmes é que enquanto o género norte-americano aborda a “fama”, o brasileiro aborda
um heroismo diante de cendrios politicos repressores em diferentes periodos histéricos,
notadamente a ditadura militar, e da desigualdade social no Brasil, destacando nos
individuos representados um carater virtuoso por sua capacidade de se sobressair (e de
sofrer imensamente no processo) as dificuldades, como numa reproducao da maxima
“brasileiro ndo desiste nunca” em emblemas de figuras histdricas. Este heroismo é
marcado pela exibicdo de uma enorme eloquéncia capaz de inspirar as massas, pelo
grande talento artistico, pelo apreco pelos ideais politicos, mas sobretudo pela
articulagdo do pathos pelo discurso filmico, sobretudo na relagdo dos personagens com
seus familiares, de modo que, ao contrdrio da biopic hollywoodiana, a centralidade da
relacdo familiar € fundamental para as narrativas das cinebiografias brasileiras.

Narrativamente, a trajetoria destes herdis brasileiros é marcada pela
apropriacdo tanto de elementos do melodrama quanto do romance de formacao,
modos narrativos apresentados isoladamente nos dois primeiros lancamentos de
cinebiografias com participacdo da Globo Filmes, ambos de 2004: Olga (Jayme

Monjardim) e Cazuza, o tempo ndo para (Sandra Werneck, Walter Carvalho).
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No melodrama, a forte polarizagao moral entre bem e mal surge acompanhada

de uma investigacdo sobre as ideias ou pressupostos morais que, em conflito, geral
sofrimento entre as pessoas (Zarzosa, 2010, p. 245-247), em uma dramatizag¢dao que se
vale de estratégias narrativas que tém como ponto comum a ideia de “excesso”, ou seja,
aquilo que gera a mobilizagdo de reagdes sensoriais e sentimentais da plateia (Baltar,
2012, p.129). Para Mariana Baltar (2019), as trés estratégias narrativas que mobilizam o
“excesso” no melodrama sdo a obviedade - o olhar claro sob a superficie das relagdes
apresentadas na trama, a semelhanga de um olhar publico para um ambiente privado -
(Baltar, 2019, p. 124), a simbolizagdo exacerbada, a elevagao de um elemento visual
como um simbolo que gera reconhecimento moral (ibid, 2019, p. 133) e a antecipacao,
ou seja, a suspensdao do tempo narrativo que faz com que o espectador saiba de
antemado que algum grande evento dramatico vai acontecer, de modo que quando ele
ocorre diante do personagem, gera-se uma sensacdo de ter chegado “tarde demais”,

ativando um pathos que gera enorme comog¢ao no publico (ibid, 2019, p. 126-127).

A partir de Olga, vemos como o heroismo se concentra na figura de uma figura
de vitima conforme convencionada pelo melodrama através dos séculos. Inicialmente
apresentando Olga Bendrio (Camila Morgado) como a dissidente comunista de uma
familia judia alemd burguesa, o filme logo muda o tom da representacdo de sua
protagonista a partir de seu encontro com Luis Carlos Prestes (Caco Ciocler), que se
torna seu companheiro roméantico e de luta contra o Estado Novo. Olga, mais que
militante, é uma mulher que personifica a devogdao romantica a um homem e que,
embora seja ligada a luta armada, é enquadrada como figura de inocéncia enquanto
mae separada de sua filha no campo de concentragdo nazista para o qual Getulio Vargas
(Osmar Prado), aqui figura de trejeitos vilanescos, a envia como “um presente para
Hitler”. Nesse sentido, é possivel inscrever Olga no chamado “filme melodramatico de
Holocausto”, uma vez que se vale de certo exibicionismo do sofrimento do corpo
torturado de mulheres vitimas da barbdarie nazista (Kerner, 2011, p. 130). A imagem de
Benario careca andando sob a neve para enfrentar seu tragico destino nas camaras de
gas a enquadra como martir da luta contra a repressao no Brasil, embora
anacronicamente essa repressao seja aquela vivida entre 1937 e 1945 sob Vargas, ao
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mesmo tempo em que alinha o filme a uma tendéncia mundial de filmes com a tematica

do martirio dos judeus no nazismo como A lista de Schindler (The Schindler’s list, Steven

Spielberg, 1993) e O pianista (The Pianist, Roman Polanski, 2002).

As caracteristicas do romance de formacdo, que teve dentre suas principais obras

“Os sofrimentos do Jovem Werther” de Goethe e “David Copperfield” de Dickens, por

sua vez, vem a tona a partir da evolugdo de um protagonista que impde sua

personalidade individual, marcada por um comportamento heréico que desafia as
convengdes de seu tempo, levando o mundo a evoluir junto com ele:

Em um plano teleoldgico, tal protagonista aprenderia, por fases bem

definidas, a conviver com os segredos e problemas da existéncia

intraindividual e interindividual, tornando-se apta a realizar suas experiéncias

integrativas e produtivas, de acordo com o que seria uma inabaldvel

integridade de espirito e de carater conseguida no término da formacdo
(Santana, 2003, p. 36

Em Cazuza, é narrado como a vida do jovem Agenor (Daniel de Oliveira), em meio
a episédios despreocupados de curticao, faz parte da construgao do fen6meno musical
do Bardo Vermelho e depois se torna ela mesmo objeto de fama estrondosa no Brasil
inteiro. Menos preocupado com a rela¢do do artista com seus pais Jodo (Reginaldo Faria)
e Lucinha Araujo (Marieta Severo), cuja presenca no filme serve mais para aterrar o
génio boémio na vida real, o filme explora principalmente a personalidade inflamada de
Cazuza, em festas de sexo, shows de rock ou declamagdes de poesia que chegam a
incomodar um casal de burgueses num restaurante chique, de modo a estabelecer a
imagem do artista como aquela de alguém inconformado com seu préprio lugar de
origem, embora este seja aquele da elite carioca. Mesmo em seus momentos finais,
guando padece da AIDS, o melodrama é contido, de modo que o sofrimento de Cazuza
é atenuado pela sua verve teimosa e seu enorme desejo de seguir gravando mesmo
fortemente debilitado, mostrando até o fim sua vida como um exemplo de juventude

criativa e indomavel.

Pode-se, através dessas duas cinebiografias lancadas no mesmo ano, perceber a
diferenca de dois tipos de herdis narrados dentro deste género: ha por um lado um
heroismo determinado pela virtude melodramatica que se dd em oposi¢cdo a um mundo
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repleto de vilania que castiga o protagonismo com inimeras provagdes e até mesmo

com a morte, mas também had um heroismo marcado pela criatividade e pela
impetuosidade de jovens que desafiam as convengbes sociais de seu tempo.
Respectivamente, tais heroismos correspondem com maior frequéncia respectivamente
a narrativas de mulheres e homens, conforme demonstrado nas vidas de Olga Benario
e Cazuza, uma vez que a construcdo das biopics se deu pelo essencialismo das
experiéncias de género:
Filmes sobre homens passaram de celebratdérios para retratos “com todos os
defeitos”, depois para investigativos, depois para pés-modernos e parddicos.
Biografias de mulheres, por outro lado, sdo sobrecarregadas por mitos de
sofrimento, vitimizagdo e fracasso perpetuados por uma cultura cujos filmes
revelam um medo agudo de mulheres no dominio publico. Biografias
femininas podem ser tornadas empoderadoras apenas por uma aplicagdo

consciente e deliberada de um ponto de vista feminista’ (Bingham, 2010, p.
10, tradugdo minha)

Apesar dessa fixidez inicial dos heroismos distintos que cabem a homens e
mulheres, pode-se dizer que a cinebiografia € um género melodramatico. Para além de
Cazuza, que pode ser visto como uma excec¢ao ao carater melodramatico do género, as
cinebiografias que isolam caracteristicas do herdi do romance de formacdao sem uma
presenca forte do modo melodramatico sdo aquelas que se voltam para anti-heréis
brasileiros, no caso das cinebiografias de criminosos Meu nome ndo é Johnny (Mauro
Lima, 2008) e Vips (Toniko Melo, 2011), que tratam respectivamente de Jodo Guilherme
Estrella, jovem de classe média alta que ganha projecao no trafico de drogas no Rio de
Janeiro e Marcelo Nascimento da Rocha, estelionatario que teve fama por se passar pelo
filho do dono da rede de aviacdo Gol. Para nos aprofundarmos nas dinamicas
melodramaticas com que as cinebiografias brasileiras heroicizam famosos, observemos
as cenas de alguns filmes.

Em Zuzu Angel (Sérgio Rezende, 2006), a protagonista-titulo, estilista da alta
sociedade, adere a militancia contra a repressao da Ditadura Militar apds a busca por

seu filho desaparecido, um militante de esquerda, revelar que ele foi assassinado pelo

7 Films about men have gone from celebratory to warts-and-all to investigatory to postmodern and
parodic. Biopics of women, on the other hand, are weighted down by myths of suffering, victimization,
and failure perpetuated by a culture whose films reveal an acute fear of women in the public realm.
Female biopics can be made empowering only by a conscious and deliberate application of a feminist
point of view (Bingham, 2010, p. 10)
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regime e enterrado em vala comum. O ultraje maior se da no julgamento de seu filho

morto em um tribunal militar. Apds obter finalmente o veredito de inocente para seu
filho Stuart, Zuzu (Patricia Pillar) vai com sua amiga Elke Maravilha (Luana Piovani)
assistir um show numa casa noturna. A atmosfera de espetdculo de cabaré tdo comum
no melodrama cinematografico dos filmes de Rainer Werner Fassbinder aos de Pedro
Almododvar da lugar a uma apresentacdo da prépria Elke Maravilha, que entoa a cancao
alema In den Kasernen, celebremente interpretada por Marlene Dietrich no periodo da
Segunda Guerra, cujo texto relata em tom melancédlico o cotidiano de soldados que
abandonam “mulheres bonitas” para partirem em combate e matarem “irmaos de
pessoas”. A cang¢ao ganha outro significado dentro do contexto de repressao do regime
militar e é ressignificada na cena seguinte, trazida em uma versao instrumental como a
trilha de um desfile de moda apresenta que uma nova cole¢ao da marca Zuzu Angel com
estampas de soldados, canhdes e passaros engaiolados diante de uma alta sociedade
emudecida. Apds todas as modelos atravessarem a passarela, Zuzu surge em um vestido
e véu pretos, que remetem a iconografia catélica das Virgem Maria, trazendo em maos
o retrato de Stuart, cuja cépia é distribuida ao publico como aimagem de um “santinho”
de missa. Assim, a moda de alta costura ganha contornos de protesto e a imagem da
made do militante socialista de esquerda é santificada pelo luto, invadindo
irreversivelmente o imagindrio do publico (Figuras 1-4).

Figuras 1-4: o protesto pela moda e a santificacdo da mae em luto
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Fonte: Zuzu Angel

2 Filhos de Francisco: a histdria de Zezé di Camargo & Luciano (Breno Silveira,

2005), traz uma melodramatizacdo da vida de Zezé di Camargo e Luciano pelo melos no
qual baseia sua encenagdo: a cangdao-motivo “No dia em que sai de casa”:

Com diferentes arranjos e momentos, a musica tem quatro execucoes.

Embora o titulo mencione o nome do pai, a can¢do mais tocada frisa o amor

da prole pela mde. O espirito dominante do tempo, porém, tende a resumir

Helena a atividades domésticas e Francisco as externas, o que no caso reflete
0 apoio in loco aos filhos (Afonso Guimaraes, 2023, p. 58)

II’

Assim, a estrutura comum de um “melodrama maternal” é reconfigurada na
roupagem de um “melodrama paternal”, uma vez que o eixo narrativo do filme, bem
como sua figura herdica referem-se ao pai Francisco (Angelo Antdnio) que com muita
determinagdo e crenga no talento de seus filhos Mirosmar (Dablio Moreira) e Emival
(Marcos Henrigue) impulsiona os garotos a explorarem seu dom natural em dire¢do nao
sO a0 sucesso, mas a ascensdo social, tdo improvavel para a enorme parcela dos
brasileiros, sobretudo no espaco entre as décadas de 1960 e 1980, periodo em que o
filme é ambientado. A esse heroismo paterno e a pureza das criangas, opde-se a vilania
gue Leandro Afonso Guimardes (2023) observa em diferentes instancias: inicialmente
na prépria Ditadura Militar, associada a “tirania” das forcas armadas na cangdo que eles

cantam na radio sem aviso; depois na figura de Miranda (José Dumont), o empresario

explorador das criangas, cuja falta de cuidado leva a morte de Emival, posteriormente
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substituido por Wilsinho (Thiago Mendonga), que adota o nome artistico de Luciano; e
por fim o produtor musical ndo identificado, que veste a “mascara do mal” e impde o
ultimo obstaculo a ser superado pela dupla: ter uma cang¢do de sucesso na radio,

condicdo imposta para que seu disco seja lancado (Afonso Guimardes, 2023, p. 57-61).

A letra da can¢dao que da a moldura melodramatica ao filme é traduzida
dramaticamente em duas cenas de alto impacto emocional. A primeira delas é o
momento em que a mae “deixada chorando a abengoar” os filhos que sairam de casa
para o mundo recebe Mirosmar sendo trazido no banco do carona por Francisco e
Emival morto num caixdo dentro do porta-malas do carro, um reencontro tragico
traduzido por um plano choroso que fixa o abragco da familia em um plano-tableau
diante do luto que encerrou suas esperancas por um bom tempo. O outro momento é
o encerramento do filme, em que, apds cartelas anunciarem que o esforgo de Francisco
juntamente com seus colegas de trabalho resultou no primeiro sucesso da dupla com a
cancdo “E o amor”, vemos a representacdo ficcional terminar, dando lugar ao palco de
um show de Zezé di Camargo e Luciano, os dois as ldgrimas junto aos seus pais e ao
publico que canta cada palavra de “No dia em que sai de casa”, num final feliz que

encerra o ciclo de provacgdes vividos pela familia (Figuras 5-6).

Figuras 5-6: os abracos da familia Camargo ficcional e real, do luto familiar ao final feliz

em

Fonte: Dois filhos de Francisco

Em Lula, o filho do Brasil (Fabio Barreto, 2010), buscando cristalizar ainda mais
no imaginario popular a imagem do lider progressista como batalhador contra a miséria

gue acometeu sua propria familia e contra a repressdao da Ditadura Militar na sua
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atuagdo como lider sindical, o filme recorre constantemente a imagem de Dona Zilu

(Gldria Pires), mde de Lula, a quem o presidente dedicou a posse de seu primeiro
mandato em 2003. Em todos os grandes momentos da biografia do estadista, a sua mae
batalhadora, emblema da for¢a da mulher e das camadas mais pobres da populacdo em
superar as adversidades que o tecido social Ihe impde, de modo que o filme recorre, tal
como os outros, a figura materna como aquela que melhor representa a virtude moral

diante da maldade do mundo.

E 0 caso do momento em que Lula (Rui Ricardo Dias), recém-eleito presidente
do sindicato de metalurgicos do ABC, discursa para seus companheiros em uma fala que
aponta para a total despolitizacao de sua figura no filme: apds dizer que “o trabalhador
ndo é de esquerda nem de direita”, ele diz que “ninguém aqui ta contra patrao, afinal
sdo eles que pagam nosso saldrio”. O esvaziamento politico do momento mais
combativo de sua trajetdria serve para dar centralidade ao elemento que estrutura
verdadeiramente a narrativa melodramatica: a presenca de sua mae, que, apés Lula ser
cumprimentado por seus colegas, o aconselha a ir com calma e recebe um beijo na testa
do filho.

Figura 7: Dona Zilu ganha destaque entre os sindicalistas do ABC

Fonte: Lula, o filho do Brasil

Como desdobramentos do género no Brasil, houve outras replicacbes do
melodrama sob o viés masculino em Gonzaga de pai para filho (Breno Silveira, 2012) e
Bingo - o rei das manhds (Daniel Rezende, 2017), trabalhando outros embates de ideias
gue geram sofrimento entre homens e suas familias, seja no ambito da politica como no

embate frontal das posicGes pro e contra a ditadura de Luis Gonzaga e Gonzaguinha,
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seja na luta do palhaco televisivo contra o vicio em drogas, do qual é resgatado pela

religido evangélica. Também houve uma repaginacao nas biografias de mulheres de
modo a ndo se valer apenas de seu sofrimento como mdes ou esposas, mas
apresentando sua trajetdria sobretudo como a de figuras empoderadas e dotadas de
agéncia como nas biografias de Elis Regina, Gal Costa e Hebe Camargo. A partir de 2019,
histérias de grandes artistas negros comecam a aparecer com mais frequéncia em
Simonal (Leonardo Domingues, 2019), Pixinguinha, Um Homem Carinhoso (Denise
Nunes Saraceni, 2021), Porfirio Do Amaral - A Verdade Sobre O Samba (Caio Rubens,
2022), Mussum, o filmis (Silvio de Miranda Guindane, 2023) e Nosso Sonho (Eduardo
Leonel Albergaria, 2023). Por fim, embora seja praticamente excecdo, abre-se na
cinebiografia de figuras politicas do Século XIX uma possibilidade de desconstrucdo em

Joaquim (Marcelo Gomes, 2017), que reconsidera o mito em torno de Tiradentes.

Apesar de todas essas variacdes, o que se convencionou nas cinebiografias
brasileiras foi o mesmo sentido de heroismo e nobreza: honrar a imagem da familia e
sempre espelhar nas figuras de pais, maes, filhos e filhas, irmaos e irmas os valores de
virtude que se deseja demonstrar através da espetacularizacao das vidas célebres de
nosso pais. No pais em que se reune a familia para assistir televisdo, a Globo reldne nds,
brasileiros comuns, aos extraordinarios, de modo que possamos nos sentir pertencentes
a uma grande familia, que esteja devidamente integrada nacionalmente e

perfeitamente alinhada aos valores vigentes.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

As cinebiografias canonizam politicos, militantes e artistas com um objetivo
civilizacional: tal como uma estdtua no centro de uma praca, um filme sobre um herdi
brasileiro serve de marco para todos que passam por ele para atestar uma grandeza
atemporal e acima de qualquer contestacdo. Pela cristalizacdo de trajetérias individuais,
reforca-se o ideal de meritocracia que estrutura o esforco da esfera privada diante do
suporte dado pelo estado, concretizando um projeto de cinema gestado desde os anos

90 no imaginario do PAIS.
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Tal como nas cinebiografias hollywoodianas, com a devida diferenciagao ja

apresentada sobre o grande tema do género nos EUA e no Brasil (Ia a fama, aqui o
heroismo), ha a replicacdo da mesma visdao de mundo: algumas pessoas sdo tao
extraordinarias que podem fazer com que o mundo nunca mais seja o mesmo. Contudo,
a ordem social ndo pode ser perturbada, ja que é natural e imutavel, restando ao
espectador sair da sala de cinema ao mesmo tempo inspirado e conformado.

Assim, dentro dessas narrativas de consenso, balizadas pela linguagem
hegemonica das telecomunica¢des e validadas pelo espetaculo cinematografico,
cumpre-se na cinebiografia a pratica de um cinema “equilibrado” e “de qualidade” que
espelha a exceléncia de seu préprio meio de producdo, a Globo, criando meios de
grande sensibilizacdo de publico, ao mesmo tempo que garante com que seus agentes

sejam protagonistas na construcao de uma histdria publica do Brasil.
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YES, NOS TEMOS JUSTICEIROS: EU MATEI LUCIO FLAVIO (1979) E
O VIGILANTISMO NO CINEMA POLICIAL BRASILEIRO

YES, WE HAVE VIGILANTES: EU MATEI LUCIO FLAVIO (1979) AND
THE VIGILANTISM IN BRAZILIAN CRIME FILM

Bernardo Demaria Ignacio Brum
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Resumo: O artigo investiga a representacdo do vigilantismo no cinema policial brasileiro, tendo
como objeto de estudo o filme Eu Matei Lucio Flavio (1979), dirigido por Anténio Calmon. A
pesquisa contextualiza a obra no cenario da ditadura militar, analisando sua relacdo com a
ascensdo dos Esquadrées da Morte e a retdrica da justica com as prdprias maos, por meio de
conceitos como necropolitica e soberania. Além disso, examina como a influéncia do cinema
policial internacional chega ao Brasil como uma tendéncia importada e se reconfigura de acordo
com a realidade nacional. Através de uma analise narrativa, busca-se compreender como o
género policial é percebido no pais, de que forma sua adaptacao refletiu o contexto sociopolitico
da época e como o filme de Calmon constréi o arquétipo do policial justiceiro, refor¢cando
discursos de violéncia e controle social. Em ultima instancia, o estudo pretende responder por
que Eu Matei Lucio Flavio se tornou um marco na consolidagdo do imaginario do vigilante no
cinema nacional, influenciando debates sobre seguranga publica e cultura popular até os dias
atuais.

Palavras-chave: filmes de a¢do; cinema policial; esquadrdo da morte; vigilantismo

Abstract: The article investigates the representation of vigilantism in Brazilian crime cinema,
focusing on the film Eu Matei Lucio Fldvio (1979), directed by Anténio Calmon. The research
contextualizes the film within the military dictatorship era, analyzing its connection to the rise
of Death Squads and the rhetoric of vigilante justice through concepts such as necropolitics and
sovereignty. Furthermore, it examines how the influence of international crime films reached
Brazil as an imported trend and was reconfigured to fit the national reality. Through an narrative
analysis, the study seeks to understand how the crime genre is perceived in Brazil, how its
adaptation reflected the sociopolitical context of the time, and how Calmon's film constructs
the archetype of the vigilante cop, reinforcing discourses of violence and social control.
Ultimately, the study aims to answer why Eu Matei Lucio Fldvio became a landmark in shaping
the vigilante figure in Brazilian cinema, influencing public security debates and popular culture
to this day.

Keywords: action movie; crime film; death squad; vigilantism
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1 INTRODUCAO

Um elemento marcante da sociedade brasileira na década de 1970, sobretudo
em sua percepgao mididtica, é a eclosao da violéncia em diversas frentes. No ambito
institucional, a assinatura do Ato Institucional Numero 5 (Al-5), em 1968, deu inicio ao
periodo mais repressivo da ditadura militar brasileira, durante o governo do General
Emilio Garrastazu Médici (1968-1974), conhecido como os "Anos de Chumbo". Sob o
pretexto de combater grupos radicais de esquerda, o Al-5 serviu de base para uma série
de decisbes autoritarias, como o fechamento do Congresso, a cassacdao de
parlamentares, a suspensao de direitos e a intensificacdo das prisdes politicas.

Paralelamente, desde a década de 1960, houve uma ampla cobertura midiatica
sobre criminosos notérios, como Manoel Moreira, o “Cara de Cavalo”, José Miranda
Rosa, o “Mineirinho”, e Lucio Flavio Vilar Lirio. Em resposta a atuacdo desses assaltantes
e suas gangues, surgiram as organizag¢des paramilitares conhecidas como Esquadrdes da
Morte, sendo a mais famosa a Scuderie Detetive Le Cocq, criada para vingar a morte do
detetive carioca Milton Le Cocq d’Oliveira em um confronto com Cara de Cavalo.

Apesar de operarem a margem da lei, esses grupos gozavam do apoio de setores
da sociedade sob a retdrica de “limpar a cidade”, expressa em cartazes deixados ao lado
das vitimas. Como todo fenémeno cultural, os Esquadrdoes da Morte despertaram o
interesse da industria cinematografica, sendo esse o recorte de andlise do presente
estudo. A proximidade da tematica com os filmes policiais e de agdo nos leva a investigar
Eu Matei Lucio Flavio (1979, dir. Anténio Calmon) como uma obra que dialoga tanto com
a tradicdo do cinema policial quanto com a nascente industria dos filmes de agao, que
se tornaria uma das principais referéncias do cinema comercial brasileiro.

O filme, realizado em resposta a Lucio Fldvio, O Passageiro da Agonia (1977, dir.
Hector Babenco), reflete a polarizacdo entre a abordagem garantista e a punitivista do
crime, evocando a iconografia popular dos policiais dos filmes internacionais. Além
disso, retrata o apelo da figura de Jece Valaddo como Mariel Mariscot, um policial da
vida real e um dos "Homens de Ouro" da Scuderie Le Cocq. Pretende-se, assim, realizar

uma andlise estética e narrativa do filme, investigando como as tradigdes
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cinematograficas internacionais foram relidas no Brasil. Parte-se da hipdtese de que os

elementos que compdem uma obra podem adquirir novos significados conforme o
contexto, neste caso, surgindo como uma resposta ao anseio social por repressdo a
violéncia cotidiana.

O percurso metodolégico adotado neste estudo se desenvolve em trés etapas.
Primeiro, busca-se compreender o discurso do vigilantismo como resposta a violéncia
urbana e sua influéncia na percepcao social da criminalidade. Em seguida, define-se o
conceito de thriller de acao policial, analisando sua estrutura formal e sua capacidade
de adaptacao a diferentes contextos, além de levantar um corpus de outras producdes
cinematograficas que dialogam com o tema, observando pontos de convergéncia e
divergéncia com o objeto principal deste artigo. Por fim, realiza-se uma analise da obra
Eu Matei Lucio Fldvio, considerando o conceito de performance na construgao do anti-
herdi protagonista, bem como a representacao da violéncia no filme. Espera-se, assim,
compreender de que forma o cinema reflete os debates e anseios do contexto

sociopolitico brasileiro.

2 A RETORICA DA JUSTICA COM AS PROPRIAS MAOS

O Esquadrdo da Morte era, indubitavelmente, um fen6meno midiatico. Antonio
(2018) observa que o jornal de grande circulacdo Ultima Hora publicou 121 edi¢des
entre 1968 e 1969 abordando o grupo sob diferentes perspectivas, incluindo entrevistas
tanto com seus criticos (como psicanalistas e promotores) quanto com apoiadores
(como legistas e policiais). A maioria dessas matérias foi publicada apds o Al-5. Um
levantamento dessa ampla cobertura revela uma mudang¢a no discurso do jornal:
embora em fevereiro de 1969 o grupo tenha sido referido como uma “organizacao
maldita”, em setembro de 1968 o periddico ja havia publicado o quadro “Breve histdria
do incrivel EM”, no qual o Esquadrdo da Morte era exaltado, com destagque para suas
rotinas, treinamentos, atuacdo profissional e até mesmo a nomeacdo de alguns
membros (Antonio, 2018, p. 186).

Outro indicio de sua popularidade, como aponta Rocha (2021), foi a participacao
de Jece Valaddo no programa Os Trapalhdes (1974-1995), onde o ator apareceu

caracterizado como um policial carioca inspirado no biografado Mariel Mariscott,
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personagem que interpretou em Eu Matei Lucio Fldvio (1979, dir. Anténio Calmon). No

episédio, o cartaz do filme é exibido ao fundo, evidenciando como o ideario do
vigilantismo estava presente na cultura popular da época. A divulgacao dessa tematica,
seja como propaganda ou mera referéncia bem-humorada do cotidiano, era recorrente,
chegando até mesmo a programas infantojuvenis.

Considerando a ampla repercussdo mididtica do tema, buscamos aqui nos
atentar a matriz discursiva que orienta os grupos que inspiram essas obras, bem como
ao ethos que motiva os personagens representados. Ainda no periodo da
redemocratizacdo, o delegado José Guilherme Godinho Sivuca Ferreira, conhecido como
Delegado Sivuca — um dos “Homens de Ouro” responsaveis pela morte de Cara de
Cavalo — foi eleito deputado em 1986 com o slogan “Bandido bom é bandido morto”.
Esse borddo foi replicado décadas depois por figuras da direita brasileira, como o
apresentador Luis Carlos Alborghetti e o ex-presidente Jair Messias Bolsonarol. A
polémica frase, que sintetiza de forma simplificada um modelo de pensamento sobre
seguranca publica, chama a atencdo a luz das discussdes de Giorgio Agamben (2010),
Michel Foucault (1976) e Achille Mbembe (2011).

E importante notar que a construcdo desse discurso se baseia na ldgica da
excecdo, a mesma que popularizou frases como “direitos humanos para humanos
direitos”. Esse raciocinio remete ao conceito de homo sacer, elaborado por Agamben
(2010), que resgata do direito penal romano a ideia de uma figura consagrada aos
deuses inferos — ou seja, alguém que nao pode ser sacrificado, mas cuja eliminagao
também ndo é punida. Trata-se, portanto, de vidas que sdo consideradas descartdveis,

cuja morte n3o acarreta qualquer condenac3o?.

! Uma hipétese levantada ao pesquisar sobre o slogan atribui a construcdo da frase uma influéncia
supremacista: o livro Enterrem Meu Corag¢éo na Curva do Rio, publicado em 1970 por Dee Brown,
dezesseis anos antes da elei¢cdo de Sivuca, relata que o general estadunidense Philip Sheridan, ao interagir
com um lider indigena que se apresentou como “Tosawi, indio bom”, teria respondido “The only good
Indians | ever saw were dead” (Os Unicos indios bons que eu vi estavam mortos, em traducdo livre),
transformando no aforismo “O Unico indio bom é um indio morto”.

2 De acordo com Festus, gramdtica romana do século Il: “homo sacer is est quem populus iudicavit ob
maleficium; neque fas est eum immolari, sed qui occidit parricidi non damnatur” (Um homem santo é
aquele a quem o povo julgou pelo mal; nem é certo que ele seja sacrificado, mas quem mata um parricida
nao esta condenado, em traducao livre).

Disponivel em: https://chs.harvard.edu/book/benveniste-emile-indo-european-language-and-society/.
Acesso em 29 novembro 2024.
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A confusdao semantica gerada pelo uso positivo do termo “sacro” pode levar a

ambiguidades. Como explica Agamben, “Na vida dos conceitos, hd um momento em que
eles perdem sua inteligibilidade e, como todo termo vazio, podem carregar-se de
sentidos contraditérios” (Agamben, 2010, p. 88). De fato, a histéria humana estd repleta
de exemplos de individuos apartados da sociedade, seja de maneira tempordaria (como
mulheres apds o parto) ou permanente (como os coveiros e agougueiros no Japao,
conhecidos como Burakumin). O sagrado e o profano, nesse sentido, ndo se enquadram
no ordenamento politico-juridico tradicional; isso dialoga com Sigmund Freud, que
ofereceu uma leitura psicanalitica dessa questdo em Totem e Tabu (1913),
reinterpretando a leitura etnografica do animismo e inserindo-a no contexto do ideario
judaico-cristdo ocidental. Na modernidade, uma das principais preocupacbes de
Agamben (2010, p. 128) é a maneira como o poder se legitima através do surgimento
de “zonas de indeterminacdo” entre democracia e totalitarismo, espacos que emergem
a partir de lacunas no sistema juridico e politico:

No sistema do Estado-nacdo, os ditos direitos sagrados e inalienaveis do

homem mostram-se desprovidos de qualquer tutela e de qualquer realidade

no mesmo instante em que nao seja possivel configurd-los como direitos de
um cidaddo e de um estado. (Agamben, 2010, p. 133)

Com o surgimento do Estado-nacdo, ocorre “a passagem da soberania régia de

III

origem divina a soberania nacional”. Nesse contexto, podemos lembrar de casos como
o nazifascismo, no qual “a vida natural torna-se o lugar por exceléncia da decisdo
soberana” (Agamben, 2010, p. 135). Ou seja, com a transicdao da Republica de Weimar
para a Alemanha Nazista, minorias tornaram-se politicamente vulnerdveis, enquanto
seus perseguidores passaram a ser amparados pela protecdo legal do Estado. Assim,
emerge nesse cendrio uma das formas fundamentais de governabilidade
contemporanea: o biopoder.

Michel Foucault introduziu esse conceito no primeiro volume de Histdria da
Sexualidade (1976), definindo-o como uma nova forma de soberania, um “poder que
gere a vida e se ordena em funcdo dos seus reclames” (Foucault, 1976a, p. 148),

produzindo corpos ddceis e economicamente produtivos. Como podemos deduzir, o

Estado que regula a vida também regula a morte.
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Essa logica se intensifica no que Foucault considera o papel do racismo dentro

do Estado soberano, integrando-se ao biopoder, conforme discutido em Em Defesa da
Sociedade (1976b). Se antes o racismo ja existia, ele passa agora a operar como um
mecanismo estatal de fragmentacdo social, no qual diferentes grupos sdo
hierarquizados e tratados segundo uma légica de “pureza racial”:

De uma parte, de fato, o racismo vai permitir estabelecer, entre a
minha vida e a morte do outro, uma relacdo que ndo é uma relacao
militar e guerreira de enfrentamento, mas uma rela¢do do tipo
bioldgico (...) A morte do outro ndo e simplesmente a minha vida, na
medida em que seria minha seguranca pessoal; a morte do outro, a
morte da raga ruim, da raca inferior (ou do degenerado, ou do
anormal), é o que vai deixar a vida em geral mais sadia; mais sadia e
mais pura. (Foucault, 19768, p. 305)

Assim, esse racismo estd ligado a uma légica de normalizacdo social, lida pelo
autor como “condicdo de aceitabilidade de tirar a vida” (idem, p. 306): “A funcdo
assassina do Estado sé pode ser assegurada, desde que o Estado funcione no modo do
biopoder, pelo racismo (Ibidem). Esse aspecto do biopoder é aprofundado por Achille
Mbembe (2018) como necropoder, onde a soberania é entendida como “a capacidade
de definir guem importa e quem ndo importa, quem é “descartdvel” e quem nado é” (p.
41), se afirmando através da normalizacdo dessas vidas nuas a que nos referimos,
“continuamente se refere e apela a excecdo, a emergéncia e a nocao ficcional de
inimigo” (p. 16).

Ainda de acordo com o autor, o Nazismo surge como mais completo exemplo do
Estado exercendo o direito de matar, extrapolando biologicamente o tema do inimigo
politico (p. 17); porém, como também observa, suas premissas materiais se encontram
desde o imperialismo colonial; isto &, é possibilitado discursivamente o massacre de
vidas tidas como “mataveis” através do que chama de “racismo de classe”, que “traduziu
os conflitos sociais do mundo industrial em termos racistas” (p. 19). Os homo sacer do
mundo industrial contemporaneo surgem como uma nova versao dos “selvagens” do
mundo colonial.

No caso do contexto brasileiro, especificamente no Rio de Janeiro, onde se
ambientam os filmes do nosso corpus, tal discurso é parte ativa do processo que Michel
Misse (1999) chama de acumulagdo social da violéncia, que tem por intencdo denotar
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ndao uma linha continua de piora nos indices de crimes, mas sim de um ciclo nao
guebrado que se metamorfoseia através dos anos. Essa metamorfose é atestada através
da matriz discursiva que muda a maneira como o criminoso é percebido ao longo dos
anos:

(...) na virada do século, o vadio ndo era apenas indolente mas
malandro, isto é, buscava ganhos por fora do ethos do trabalho e na
década de 50/60, a oposi¢cdo passa a ser entre trabalhador e
marginal (no sentido criminal), isto é, entre a maioria que aderiu ao
mundo do trabalho assalariado, ainda em condi¢des de subemprego
e marginalizacdo sécio-econdmica, e uma minoria que insistia em
buscar ganhos por fora do mundo do trabalho. Ndo é surpreendente,
assim, que a oposicao trabalhador honesto vs. bandido,
caracteristica emergente dos anos 70- 80, ndo faca sendo evidenciar
uma continuidade na oposi¢do bdsica, que atravessa as diferentes
transformagdes na representagdo social da pobreza urbana: a
rejeicdo ao trabalho assalariado precdrio, mal pago e sob condi¢Ges
hierarquicas inadmissiveis para muitos. (Misse, 1999, p. 178)

O autor (p. 179) vé nessa mudanca entre o vadio (ou malandro), o marginal e o
bandido uma expressao clara do que entende como o conceito marxista de luta de
classes, j4 que o fantasma social de “classes perigosas” para a sociedade tende,
invariavelmente, a criar uma conexdo frequentemente equivocada entre pobreza e
marginalidade, mesmo em discursos pretensamente positivos tais como “sou pobre,
porém honesto” (p. 180). H4 o que chama de “criminalizacdo da marginalidade”
(ibidem), ou seja, normalizar o que é periférico como perigoso.

Entende-se, entdo, essa légica operativa do Estado soberano: a organizacao de
corpos produtivos e a eliminagao de corpos indesejados através de uma construcao da
segunda categoria como “inimigos”, através de categorias arbitrarias que os dispam de
qualquer categoria legal. Para Agamben (2010, p. 16-17), a figura do homo sacer como
corpos mataveis representa justamente o estado de exce¢do da modernidade, que
escapa ao ordenamento juridico sobre o qual repousa todo o sistema politico
contemporaneo.

Assim, a ambicdo dos projetos politicos modernos ndo foi capaz de expurgar o
totalitarismo, mas antes deu-lhe materialidade e condicdes. A condicdo do individuo
sujeito ao poder soberano é possibilitada, se pensarmos no antagonismo entre classes,
entre os que negam o projeto do sistema (ideologicamente ou criminosamente) e os

gue estdo no comando da burocracia de seu aparato repressor ou colaboram com esse
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controle. A figura contemporanea desse repressor, como veremos, atua em um jogo
duplo: ao mesmo tempo, ele tem um discurso antissistema que acusa o establishment
politico de ser conivente ou mesmo a favor da marginalidade. Apesar de ser contra esse
sistema, porém, seu desejo ndo é de destruir o mesmo, mas de ocupar seus postos,
prometendo acabar com o ambiente corrupto, os elementos desejaveis e restaurar o
cenario da violéncia letal como mantenedora da seguranga.

Por conta disso, o mote “bandido bom é bandido morto” possui perenidade na
sociedade brasileira. O ideario poderia ser encontrado em variados momentos. Antonio
(2018) lembra da afirmacdo do relacdes-publicas do Esquadrao da Morte conhecido

como Rosa Vermelha:

— O nosso protesto é traduzido por rajadas de metralhadoras nos
marginais — afirmou teatralmente. — Se o Govérno ndo os quer ver
mortos, se ndo quer ver uma imagem brutal do Pais traduzida no
exterior, que providencie uma penitencidria na selva amazonica para
os chamados delinqiientes irrecuperaveis (ULTIMA HORA,
11/10/1968).

O discurso persiste anos depois, quando em 2003, o entdo deputado Jair
Bolsonaro, capitdo do Exército que viria a ser eleito presidente em 2018, defendeu a

acdo de grupos de exterminio:

Enguanto o Estado nado tiver coragem de adotar a pena de morte, o
crime de exterminio, no meu entender, serd muito bem-vindo. Se
ndo houver espago para ele na Bahia, pode ir para o Rio de Janeiro.
Se depender de mim, terdo todo o meu apoio, porque no meu
Estado s6 as pessoas inocentes sdo dizimadas (INTERCEPT BRASIL,
22/01/2019).3

A defesa de legitimidade para eliminar o indesejavel é o que Butler (2021) chama
de “performativos soberanos”, isso €, uma nocdao que os produtores dos discursos de
odio, ressentimento e violéncia encontram através da conivéncia legal (idem, p. 140).

Para a autora, acima de tudo, hd a necessidade de performar, ja que estabelece “a

3 As ligagdes dos Bolsonaro com a milicia. Disponivel em:
https://www.intercept.com.br/2019/01/22/bolsonaros-milicias/ Acesso em 17 dez 2024
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linguagem como um lugar deslocado da politica e especificando que esse deslocamento
€ impulsionado por um desejo de retornar a uma configuracdo de poder mais simples e
tranquilizadora” (p. 134).

A soberania, nesse caso, se aproxima da perspectiva de necropoder de Mbembe
(2018) entre decidir quem vive e quem morre. Logo, soberania performatica como
poder é o poder fazer, “poder de agéncia, de performatividade e transitividade
absolutas e efetivas” (BUTLER, 2021, p. 133), tornando o discurso de édio soberano
quando é acusado de violar a lei a0 mesmo tempo que estd sancionado pelo Estado
(idem, p. 140), uma vez que a intolerancia ndo é punida.

Ha, entdo, uma profunda relagdao entre o discurso excludente como regulador,
gue vé certas formas de vida como matdveis (especialmente as mais pobres), onde sua
morte atua ndo como tragédia ou sacrificio, mas como uma medida necessaria para a
seguranca do pais; uma légica de exterminio tornada possivel desde que amparado pela
mascara de legalidade do Estado. Essa preocupacdo de mostrar o policial que mata
como herdi frequentemente minimiza o ato de tirar vidas de forma jocosa; podemos
lembrar, por exemplo, de como o apresentador de programa policial vespertino Sikéra
Jr. se refere a marginais como tendo o “CPF cancelado”.

Entendemos, entdo, que ha uma ldgica de guerra operando; de forcas
dicotdmicas que disputam espaco ainda que muitas vezes confundindo-se. Uma
narrativa catdrtica construida a partir de um conflito desenhado com cores fortes.
Gostariamos de nos atentar, entdo, a influéncia que a tematica tem sobre o filme policial
brasileiro a época da Ditadura Militar, evidenciando seus didalogos com filGes

internacionais como o cinema de agao.

3 A FIGURA DO VIGILANTE NO CINEMA POLICIAL BRASILEIRO

Falamos do género policial e do cinema de acdo como duas tradices
cinematograficas que muitas vezes convergem. Um género é entendido de acordo com
Mikhail Bakhtin (2016, p. 12) como uma forma padrdo baseada em contetddo tematico,
estilo e construgdo. Isso é, um certo conteuldo tipico de um género (como o combate ao
crime, no caso do filme policial) é abordado com certas repeticdes formais, mas que
servem de base a uma construcao individual. Isso é, nem toda obra terd todos os tracos
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possiveis do que é arquetipico do género. Isso se deve, de acordo com Bakhtin (idem, p.
20-21) devido ao fato que o estilo reflete um convivio cultural complexo, conectando
em sua leitura a histéria da sociedade a histéria da linguagem.

O autor russo, assim, reflete em como as relacdes culturais moldam e sdo
moldadas pelas mudangas culturais. O filme policial pode ser mais sombrio ou solar,
mais contraido ou mais violento de acordo com a época em que é encenado, as politicas
publicas em vigor, a regido onde é realizado etc. Nesse sentido, é interessante pensar
na abordagem de Rick Altman (1984, p. 12-13) do género cinematografico como tendo
uma dupla percepcao possivel entre a sintaxe (as relagdes formais de um discurso) e a
semantica (os significados compreendidos da interpretacao da linguagem). Para o autor
estadunidense, é um arranjo semantico desenvolvido através experimentagdao formal
ou uma forma existente que adquire novos significados semanticos.

Pensamos, por exemplo em como o filme O Grande Roubo do Trem (1903, dir.
Edwin S. Porter), com bandidos e agentes da lei e elementos formais como montagem
paralela, planos gerais e o famoso close-up do tiro contra a cdmera, padronizou a
gramdtica de um género. No outro extremo, a violéncia do faroeste adquire um outro
significado em obras como O Estranho Sem Nome (1973) e Os Imperdodveis (1992),
ambos de Clint Eastwood, onde os cédigos reconheciveis recebem uma carga reflexiva
em obras moralmente cinzentas. Claramente, falamos ai de uma fungao de reafirmacao

na relagdo bakthiana entre forma e cultura:

As estruturas do cinema de Hollywood, como os da mitologia
popular americana como um todo, servem para mascarar a prépria
distingdo entre fungdes rituais e ideoldgicas. Hollywood nao se limita
a dar voz aos desejos do publico, nem simplesmente manipular o
publico. Pelo contrario, a maioria dos géneros passa por um periodo
de acomodacgdo durante o qual os desejos do publico sdo adaptados
as prioridades de Hollywood (e vice-versa). Porque o publico ndo
quer saber que esta sendo manipulado, o "ajuste" ritual/ideoldgico
bem-sucedido é quase sempre um que disfarca o potencial de
manipulacdo de Hollywood enquanto aproveitando sua capacidade
de entretenimento. (Altman, 1984, p. 14)

Essa afirmacdo da ideologia da industria através do ritual (isso, € uma sintaxe e

sua semantica) estd enraizado no cinema policial. Como Freire (2011, p. 178; 180)
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I” surge na década de 30 como uma

detalha, o termo entendido como cinema “policia
acepcdo mais abrangente dos filmes de mistério e que também possui uma ligacdo com
certos elementos frequentes como perseguicdes, brigas e tiroteios. Além disso, torna-
se notério no periodo do film noir o retrato de uma decadéncia urbana carregada de
tintas expressionistas, refletida nos cendarios e nos seus personagens como parte do seu
arranjo semantico. No film noir, “O tema central é o elemento do crime, entendido pelos
comentadores como campo simbdlico para a problematizagdo do mal-estar americano
no poés-guerra” (Mascarello, 2006, p. 177).

Por conta desse ethos surgido durante o auge do film noir, o filme policial € muito
identificado com o thriller, termo em inglés que designa justamente essas narrativas
excitantes que entendemos como filmes de suspense ou de acdo, uma categoria que
rotula filmes como O Profissional (1994, dir. Luc Besson) ou Busca Implacdvel (2008, dir.
Pierre Morel). Isso é, narrativas de perseguicao e violéncia ambientadas em um mundo
hostil, perigoso e sombrio. Nesse sentido, O’Brien (2012, p. 32-33; 44) entende o thriller
de acdo justamente como parte integrante da histdria dos filmes policiais: sdo histérias
de narrativa continuada, visualmente capazes de serem entendidas com facilidade, mas
que, ao longo do tempo, como defende Altman (1984), desenvolveu sequéncias cada
vez mais complexas do ponto de vista de producao, criando um catdlogo formal.

Este catalogo formal anda acompanhado do seu conteldo tematico fez muito de
sua fama retratando um caos urbano, onde os foras-da-lei atuam como predadores de
uma selva de pedra e o policial ou o vigilante é a figura de vinganca e catarse. O policial
“Dirty” Harry Callahan de Perseguidor Implacdvel (1971, dir. Don Siegel) e o justiceiro
Paul Kersey de Desejo de Matar (1974, dir. Michael Winner) encarnam os exemplos
primordiais mais famosos dessa fantasia de poder; podemos notar uma aproximacao
tematica do noir quando O'Brien (2012, p. 20) destaca que, estilisticamente, o filme de
Winner é menos documental e mais um “labirinto expressionista de becos torcidos
cheios de perigos a espreita refletindo a fantasia parandica de Kersey”.

O filme de vigilante brasileiro surge em um momento em que esses filmes
estadunidenses alcancaram grande sucesso; Perseguidor Implacdvel e Desejo de Matar
tiveram quatro sequéncias cada um entre as décadas de setenta e noventa. Na Itdlia, ha

a eclosdo de um género que viria a ser conhecido como Poliziotteschi, com titulos
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sugestivos como A Policia Incrimina... A Lei Absolve (1973, dir. Enzo G. Castellari) e O Que

Eles Fizeram as Suas Filhas (1974, dir. Massimo Dallamano) com policiais heroicos,
criminosos perversos e vitimas sendo alvo de grande violéncia.

Porém, é curioso notar que, no Brasil, essas narrativas de policiais glorificados
costumam ser representadas pelas figuras do Esquadrao da Morte e da Scuderie Le Cocq.
Podemos atribuir ao que Freire (2011, p. 25) chama de “ciclo”, de uma tematica (ou
forma) explorada dentro de um espago de tempo por modismo e tendéncia, muitas
vezes a partir de um sucesso comercial especifico, e que logo some. O ciclo é
identificdvel aqui por conta de ser produzido na esteira das obras estreladas por Clint
Eastwood e Charles Bronson, porém, adaptado a realidade do pais. A midia nacional e
internacional dada aos esquadrdes da morte a época é tanta, inclusive, que os
antagonistas do segundo filme da saga Dirty Harry, Magnum 44 (1973, dir. Ted Post),
sdo justamente um grupo de policiais que se unem para eliminar o que entendem como

a “corja” da cidade, com Harry citando caso parecido no Brasil:

N3do é dificil entender como isso pode acontecer, do jeito que
as coisas estdo. Por mais incrivel que pareca, pode haver um
sub-organizacdo dentro da forga policial. Uma espécie de
esquadrdo da morte, como havia no Brasil ha alguns anos.
(...) Algumas noites eu acordo, me pergunto aonde diabos o
mundo estd indo. Eu quero que vocé se cuide, entendeu?
(Harry Callahan em Magnum 44, 1973).

Rocha (2021) lista como representantes da tematica os filmes Esquadrao da
Morte as obras Perpétuo Contra o Esquadréo da Morte (1973, dir. Miguel Borges), O
Esquadréo da Morte (1975, dir. Carlos Imperial), Lucio Fldvio, O Passageiro da Agonia
(1977, dir. Hector Babenco), Eu Matei Lucio Flavio (1979, dir. Antonio Calmon) e
Republica dos Assassinos (1979, dir. Miguel Faria Jr.)*. As obras, como nota o autor (p.
107), possuem multiplos pontos de vista: no filme de Borges, o protagonista é Perpétuo
de Freitas, um policial honesto que discorda das atitudes violentas do Esquadrdo da
Morte; assaltantes de banco e automodveis como o famoso Lucio Flavio Vilar Lirio que se

tornam alvo dos esquadrdes nos filmes de Babenco e Imperial; ja no filme de Calmon e

40 autor também inclui o documentario Vocé também pode dar um presunto legal (1971, dir. Sergio
Muniz), porém, escolhemos nos focar apenas nas obras ficcionais para nos focar especificamente em
como o cinema policial dialoga com a tematica dos esquadrdes da morte.
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de Faria, o policial vigilante a moda de Dirty Harry é quem rouba os holofotes para si.

No caso de filmes de vigilantes brasileiros ndo ligados a policia aos moldes de Desejo de
Matar, podemos citar Odio (1977, dir. Carlo Mossy) e Horas Fatais - Cabegas Trocadas
(1987, dir. Clery Cunha e Francisco Cavalcanti). Como podemos perceber na ideia de
ciclo, as obras se estendem durante pouco mais de uma década, tendo a maior parte de
suas producgdes durante a segunda metade da década de 1970.

A figura notdria do policial Mariel Mariscot, integrante da Scuderie Le Cocq e um
dos que tinham a personalidade mais chamativa, é largamente representada, ainda que
nem sempre de maneira direita. Em Lucio Fldvio, O Passageiro da Agonia, Mauro
Moretti, o policial corrupto que trabalha com o bandido Lucio Flavio, é inspirado em
Mariel, assim como é o caso de Mateus Romeiro em Republica dos Assassinos, onde é
integrante dos Homens de Aco (analogo ficcional aos Homens de Ouro da policia
carioca). Apenas em Eu Matei Lucio Flavio Jece Valaddo representa uma contraparte
ficcional assumida, criando um embate desde o titulo com Lucio Flavio, que se tornara
a época o “rosto para odiar” da criminalidade carioca, assassinado com crueldade na
prisdo pouco apds expor a corrupgao de policiais.

Por conta disso, trataremos na terceira e Ultima sessdo do artigo, em como Eu
Matei Lucio Fldvio é uma obra do género entendido como policial, com suas inscri¢cdes
ideoldgicas advindas de um determinado contexto e exibindo em sua narrativa

justamente a reflexdo da forca violenta como um ritual de poder.

4 EU MATEI LUCIO FLAVIO: A EPITOME DO VIGILANTE BRASILEIRO

E curioso notar como Eu Matei Licio Fldvio tem um titulo bastante similar a Fu
Matei Jesse James (1949, dir. Samuel Fuller), faroeste revisionista de moral cinzenta
onde o criminoso Robert Ford mata o lider da sua gangue, esperando receber perdao e
recompensa das autoridades, mas passa a ser tratado socialmente como um paria por
conta de ser um traidor de uma das figuras mais famosas do mitico Velho Oeste. Ndo é
uma suposicdao completamente infundada, ja que o cinema de Calmon parte de uma
“bricolagem de referéncias a outras midias que sdo postas para dialogar em seus filmes”

(Brum, 2023, p. 100).
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Pode-se dizer que o filme de Calmon nao possui muitas semelhangas com o de

Fuller além do titulo. Na narrativa, Mariel é um anti-herdi que combate violéncia
extrema com violéncia extrema, o que o coloca atrds do criminoso mais famoso da
época. Mesmo quatro anos apds sua morte, Lucio Flavio era um nome tdo forte no
imagindrio brasileiro que a obra autobiografica de Mariel ndo cita o policial heroico, mas
sim a luta contra o bandido. Além disso, pode-se interpretar que a oracdo em primeira
pessoa for¢a uma aproximacgao de quem assiste a visdao de mundo do policial. Um trago
importante para um filme provocador e de retérica abrasiva.

Apds ser descoberto por Milton LeCocq trabalhando como ledo de chdcara em
boate, Mariel € mentorado pelo famoso policial e torna-se um dos Homens de Ouro da
policia carioca, o que torna o personagem em sua iconografia mais conhecida: o policial
violento, porém galanteador. Isso ndo deixa de ter um pé na realidade - o Mariel da vida
real era figura marcante na noite carioca, foi casado com a atriz Elza de Castro e
namorou personalidades famosas como Darlene Castro, Rose di Primo e Rogéria. O
estilo de figurino usado por Jece Valadao, colorido e vistoso, bem como seu estilo de
vida, sempre a volta com belas mulheres, interpretadas por musas da época como Vera
Gimenez e Monique Lafond contracenam com Jece e as muitas cenas de sexo e nudez o
conectam com com o cinema erdtico da época, referenciado como pornochanchada,
género de comédia erética brasileiro para qual o diretor Antoénio Calmon contribuiu com
as obras Gente Fina é Outra Coisa (1977), O Bom Marido (1978) e Nos embalos de
Ipanema (1978).

O aspecto relativo a vida sexual do personagem nos serve para lembrar como
caracterizacdo e performance sdao um dos grandes pontos focais em adi¢do a violéncia
em Eu Matei Lucio Fldvio. Mariel é retratado como uma figura masculina idealizada, o
arquetipico pistoleiro durdo dos thrillers policiais. Lembremos de Butler (2021) aqui,
onde Mariel exerce uma figura do homem dominador em um ambiente ameacado; é
um “performativo soberano”, que detém o monopdlio do sexo e da violéncia, forca
criativa e destrutiva; é o galda e o homem a ser temido no filme. Um trago ambiguo,
porém, é que ao mesmo tempo em que Mariel é retratado como um agente da lei
incorruptivel, é interessante notar como seu grande amor é Margarida Maria, uma

prostituta viciada em drogas. Podemos pensar nela como a figura da femme fatale do
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filme, figura que Mascarello (2006, p. 182) descreve como “independentizagao
alcangada pela mulher no momento histérico do Pds-guerra”, ameagando o

protagonista masculino com um mundo sedutor e decadente:

Mariel é instruido na policia, mas ndo consegue esquecer
Margarida Maria, que de alguma forma revela-se a femme
fatale do filme, a mulher de sexualidade indomada que atrai
0 protagonista para o perigo. Enquanto Margarida segue
uma vida cada vez mais decadente, o protagonista ascende,
salvando um politico de um atentado. (Brum, 2023, p. 115)

Todo o elemento de romance e erotismo sdo postos em tela, € bom observar,
entremeados com cenas de assaltos, tiroteios e torturas. O galanteador detetive é
também uma figura incorruptivel, que se torna progressivamente um fora-da-lei por
conta de ndo aceitar dobrar-se aos bandidos ou aos politicos. H4 uma certa logica de
“olho por olho e dente por dente”, uma vez que os as execugdes do Esquadrao da Morte
sao de certa forma justificado pelas a¢des dos bandidos:

(...) aos policiais, somos apresentados a eles resolvendo
problemas, capturando bandidos e envolvendo-se
romanticamente. Dos bandidos, vemos assassinatos,
assaltos e estupros. Ainda assim, o embate é facilmente
resolvido, as mortes causadas pelos policiais, destacadas
(através do uso de camera lenta) e um uso de linguajar cinico
e comico, que “despersonaliza” o bandido. (Brum, 2023, p.
116)

As encenacles de tortura feitos pelo Esquadrdo da Morte novamente sdo
retratos da sensibilidade pop de Calmon, que mostra corpos sendo destrocados ao som
de “Lady Laura”, balada que Roberto Carlos fez inspirada na mae, ou exibido os
cadaveres imitando monumentos como o de S3o Cristévdo, ao som de um culto de
umbanda. Aproximado dos filmes de género internacionais, o foco na violéncia grafica
é bastante visivel, com a maquiagem produzindo efeitos especiais de sangue e
ferimentos de torturas e tiros com visivel intencdo de causar choque estético. Como
nota Brum (2023, p. 123-124), tais cenas possuem uma montagem rdpida e dinamica,
ndo equivalendo, por exemplo, a longa cena em que os bandidos aterrorizam e

estupram trabalhadores de uma farmacia.
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A questdo da “matabilidade” pode ser aferida em mais de um momento do filme;

por exemplo, Mariel descreve Lucio Flavio como “bonitinho demais para ser bandido”,
o que leva a implicacdo de que bandidos possuem um “rosto” especifico. De fato, a
aparéncia de Lucio Flavio era muito comentada a época, apresentado pela revista
Manchete como “o bandido dos olhos verdes” e de antecedentes diferenciados, como
nota Aguinaldo Silva:

Ao contrdrio de Jorge Negdo, por exemplo (filho de pais
desconhecidos, morador do Morro da Providéncia, feio e
cheio de cicatrizes), ele sempre dissera que se tornara
delinquente ndo por motivos imediatos (a fome, o
desespero), mas por razdes mais nobres. Ao ser preso pela
ultima vez, apdés a derradeira fuga, ele declarou aos
jornalistas, em Belo Horizonte: “Sou o fruto de um trauma
politico e social que afetou minha familia em 1960. Surgi da
decadéncia irreversivel em que cairam meus parentes”.
(Silva, 1975, p. 7)

J4 em outro momento, um instrutor da policia interpretado por Otdvio Augusto

da a seguinte orientacdo para seus cadetes em treinamento:

Vocés vao aprender aqui hoje: é uma ligdo para toda a vida. A primeira coisa
gue vocés tém que aprender é que isso aqui € uma guerra. Uma guerra sem
perddo, sem fim. A policia é a protetora da sociedade! A policia protege a
sociedade contra aqueles que estdo fora dela. O marginal ndo existe! O
marginal ndo é gente! Agora eu quero todos vocés repetindo comigo! O
marginal ndo existe! O marginal ndo é gente! Com ddio! O marginal ndo
existe! O marginal ndo é gente! E a nossa classe existe para acabar com eles!
Como vocés vao fazer aqui, agora! Na porrada, até matar! (Eu Matei Lucio
Flavio, 1979)

Essa idealizagdao ndo encontra necessariamente rastro na realidade; apesar de
Mariel manter a fama como policial durdo, Machado e Silva (1973) lembram que Mariel
era suspeito de matar vitimas de extorsdo, recebia dinheiro da familia de Lucio Flavio
para ndo prender ele e seu irmdo Nijini Renato e que foi suspenso devido a dezoito
inquéritos contra ele na Delegacia de Homicidios. Lucio Flavio acabaria assassinado apds
denunciar que suas fugas espetaculares e o sucesso de seu bando era porque ele
corrompia policiais. Mariel, por sua vez, foi assassinado em 1981 ao tentar ocupar uma

posicdo no jogo do bicho apds assassinar o bicheiro China da Saude>.

5> Mariel Mariscot: O 'homem de ouro' da policia que foi morto tentando ser banqueiro do jogo do bicho.
Disponivel em:
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Julgamos entdo, por essa narrativa apresentada ao longo do filme, a razao do
subtitulo desta secdo considerar o filme de Calmon como a epitome do filme sobre
vigilantismo brasileiro. O filme é conectado com a cultura de sua época, com vdrios
elementos do star system brasileiro, além de apresentar trilha sonora, localizacbes e
imagens pertencentes ao imaginario tipico do pais. Além disso, fala de um fenémeno
brasileiro que dividia a sociedade, com defensores e detratores, como podemos ver
pelas reportagens de jornal.

Assim, em uma perspectiva bakhtniana, a traduc¢do do filme de vigilante dos
Estados Unidos e Italia para Brasil explicita muitos dos problemas tipicamente
brasileiros, como o racismo estrutural (Lucio Flavio ndo ter “cara de bandido” e o uso da
forca policial para massacrar bandidos, classificados como “ndo-humanos”. Se
lembrarmos de Misse (1999), ha uma preocupacado explicita em tornar o marginal como
uma categoria detestada, apesar de marginal e criminoso ndo serem necessariamente
sinGbnimos, apesar da carga semantica pejorativa acumulada. Se lembrarmos que a obra
se passa no Brasil, ultimo pais a abolir a escraviddo, com personalidades publicas como
Monteiro Lobato como adeptas do racismo cientifico e cuja populagdo em favelas e
perferias apresenta uma maioria absoluta de pessoas negras ou pardas®, é dificil ndo
pensar em como Eu Matei Lucio Flavio, apesar de apresentar criminosos brancos, ndo é
uma obra que explicita um elemento de forca policial e discurso de édio como politica

de exterminio, que visa uma “limpeza” da sociedade de seus elementos ruins.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Esse artigo esforgcou-se em mostrar o processo dialdgico de como manifesta¢des
culturais praticadas em varios paises podem se readaptar as realidades locais, sendo
retratos e sintomas de suas complexidades. A partir do detalhamento do contexto
politico nacional, analisou-se o surgimento do Esquadrdo da Morte a partir do percebido

caos sociopolitico na sociedade brasileira das décadas de 60 e 70, notando como a

https://blogs.oglobo.globo.com/blog-do-acervo/post/mariel-mariscot-o-homem-de-ouro-da-policia-
que-foi-morto-tentando-ser-banqueiro-do-jogo-do-bicho.html. Acesso em 17 fev 2025.

6 Pretos e pardos representam 72,9% dos moradores de favelas, indica Censo; mulheres também sdo
maioria. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/brasil/noticia/2024/11/08/pretos-e-pardos-representam-729percent-dos-
moradores-de-favelas-indica-censo-mulheres-tambem-sao-maioria.ghtml. Acesso em 17 fev. 2025.
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retdrica da justica com as préprias maos possui forte penetragao popular. Tal retérica é

fortemente baseada em discursos que historicamente colocam determinados individuos
em grupos marginalizados, em ultima analise colocando-os na categoria de vidas cujas
mortes ndo tém o mesmo peso juridico que as mortes de seus individuos mais
privilegiados.

Tendo essa constatacdo em mente, detalha-se como se deu a retdrica dos
Esquadrdes da Morte e como a mesma passou a ser assunto de grande preocupacao no
cinema brasileiro, resultando em varios projetos sobre o assunto no espago de alguns
anos. No caso de Eu Matei Lucio Flavio (1979), o filme é considerado um marco nos
projetos que tratam sobre o assunto por ter uma abordagem estética pop sofisticada,
dialogando com os filmes de fora e cruzando os cddices do género com um imaginario
cultural tipicamente brasileiro.

Em ultima andlise, o idedrio apresentado no filme ainda resiste, haja visto a
adoragdo que setores da direita conservadora e extrema-direita exaltaram a obra Tropa
de Elite (2007, dir. José Padilha) sobre o Batalhdo de Operacdes Especiais do Rio de
Janeiro (BOPE), ainda que a inten¢do original do autor tenha sido mais complexa que
exaltar a corporacdo. Conclui-se, entdo, através do filme do Calmon e suas escolhas
formais, a capacidade de géneros reinventarem-se de acordo com o tempo ou a regido

onde sao realizados, adquirindo novos significados perante o publico.
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O MELODRAMA COMO FERRAMENTA DE ADAPTACAO:
O CASO A VIDA INVISIVEL

MELODRAMA AS AN ADAPTATION TOOL:
THE CASE OF THE INVISIBLE LIFE OF EURIDICE GUSMAO

Flavia Cesarino Costa
Universidade Federal de S3o Carlos

Lais Torres
Universidade Federal Fluminense

Resumo: Este artigo tem como objetivo destacar o uso do melodrama no processo de adaptacdo
do livro A Vida Invisivel de Euridice Gusmdo (2016), de Martha Batalha, para o filme A Vida
Invisivel (2019) de Karim Ainouz. Nossa analise ancora-se numa abordagem mais
contemporanea do melodrama, que compreende a estrutura ndo como forma de padronizagdo
ou somente como género cinematografico esquematico, mas como modo de imagina¢do que
incorpora uma relagdo mais fluida entre o elemento autoral e um modelo estético-narrativo. Em
consonancia com o avango dos estudos de melodrama e das pesquisas de intermidialidade, o
presente trabalho aborda as articulagdes entre a adaptagdo literaria e o tratamento das imagens
no filme de Karim Ainouz.

Palavras-chave: Melodrama; Karim Ainouz; Intermidialidade; Adaptagdo literaria; Cinema
brasileiro contemporaneo

Abstract: This article aims to highlight the use of melodrama in the process of adapting the book
The Invisible Life of Euridice Gusméo (2016), by Martha Batalha, for the film The Invisible Life
(2019) by Karim Ainouz. Our analysis is anchored in a more contemporary approach to
melodrama, which understands structure not as a form of standardization or just as a schematic
film genre, but as a mode of imagination that incorporates a more fluid relationship between
the authorial element and an aesthetic-narrative model. In line with advances in melodrama
studies and research into intermediality, this paper looks at the links between literary
adaptation and the treatment of images in Karim Ainouz's film.

Keywords: Melodrama; Karim Ainouz; Intermediality; Literary adaptation; Contemporary
Brazilian cinema
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Os estudos de melodrama ja se estabeleceram como uma vertente sélida dentro
do campo do cinema, a partir de sua reivindicacao pelos estudos feministas dos anos
1970 nos Estados Unidos, elegendo canones como Douglas Sirk, por exemplo. Esse
carater do campo ndo é, necessariamente, espontaneo, mas parte de um esforgo de
pesquisa e de reivindicacdes politicas especificas de cada tempo e espaco. Na América
Latina, certas nuances culturais extrapolaram o entendimento do melodrama como um
género somente e observaram a estrutura de pensamento latino como algo que paira o
intangivel — o melodrama é a maneira como o povo na América Latina vé, interpreta e
traduz o mundo. Mauricio de Braganca, por exemplo, chama a atencdo para esse carater
do entendimento de mundo que o melodrama proporciona na modernidade — e na
contemporaneidade — como um “sistema ficcional de produgao de sentido” (Braganca,
2007, p. 29). Baseando-se na conceituacdo de Peter Brooks sobre imaginacdo
melodramdtica, como modo de se pensar a realidade pds-sagrada das Revolugdes
Burguesas, Braganca compreende que o melodrama ensina na América Latina, melhor
do que qualquer outra estrutura narrativa, a codificagdao de sentimentos, organizagdes
e estruturas sociais e, também, da significado a um mundo complexo e imerso em
contradi¢des. Para distinguir de maneira mais clara as diferengas entre imaginacao
melodramdtica e melodrama enquanto género, podemos afirmar que imaginacdo
melodramatica possui muitas ramificagdes, mas seu “produto mais bem acabado é o
proprio melodrama candnico, embora ndo restrinja a ele” (Baltar, 2007, p. 97). O modo,
mais amplo, abrange outras estruturas de pensamento e percepgao enquanto o género,
seu produto, se circunscreve em estruturas mais delimitadas e menos maleaveis.

Os estudos mais sistematicos sobre melodrama e imaginagdao melodramatica no
Brasil, mais diretamente, ainda funcionam como um mosaico. O trabalho de Ismail
Xavier, por exemplo, destaca a presenca da estrutura do melodrama em autores
majoritariamente conhecidos por seu trabalho no Cinema Novo — como Arnaldo Jabor
em “Toda Nudez Serd Castigada” — em uma defesa do carater politico do género
(Xavier, 2003). Mariana Baltar, mais tarde, aponta para um reconhecimento da estrutura

melodramatica no cinema documental brasileiro dos anos 2000, reivindicando a leitura
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de cineastas como Eduardo Coutinho, reverenciado por sua exceléncia no cinema, para

dentro do mosaico do melodramatico (Baltar, 2019).

Embora dentro do ambito académico essa revalorizagdao do melodrama — modo
e género — pareca muito solidificada, a aproximacdo de filmes considerados de
qualidade ainda encontra resisténcia em certos espagos e desponta, com maior
frequéncia, na critica e na imprensa. Nesse sentido, um cineasta como Karim Ainouz se
destaca como pec¢a fundamental desse mosaico do melodrama no Brasil. O cineasta
cearense ja defende, ha pelo menos uma década, o peso do termo “melodrama” em seu
cinema. No lancamento de Praia do Futuro (2014), por exemplo, o cineasta declarou em
entrevista que seu filme se tratava de um “melodrama de macho”. Ja em 2019, os
cartazes de A Vida Invisivel estampam em destaque as palavras “um melodrama

III

tropical”. O estudo de seu cinema, portanto, extrapola a tradicao de revisitacdo de
cinemas anteriores, buscando enquadra-los dentro do prisma do melodrama. A partir
de sua defesa explicita pelo termo e seu uso, Ainouz ja se coloca na posicao de um
cineasta de género, embora sua leitura, académica ou ndo, ainda pareca associada ao
cardter autoral de seu cinema. Sua reivindicacdo ndo é solitdria e, muito menos,
espontanea. Outros cineastas contemporaneos também se dirigem diretamente a
tradicdo do cinema e ao termo melodramatico, como Todd Haynes e Pedro Almodévar.

Comentado este histdrico, podemos observar mais claramente onde o filme A
Vida Invisivel insere-se no contexto do cinema contemporaneo brasileiro. Suas
particularidades ndo residem apenas nos discursos sobre ele, mas também sao
interessantes de se elaborar com mais cuidado, ja que se trata de uma adaptac¢do de um
livro, também brasileiro e também contemporaneo.

Os estudos sobre adaptacdes de livros para o cinema tém caracteristicas
diferentes de acordo com a area académica na qual a pessoa que pesquisa esta inserida.
O que se destaca nesses estudos, em geral, sdo os elementos da trama transpostos para
a tela, a “fidelidade” dos acontecimentos ou dos sentimentos dos personagens, e, por
vezes, o veredito de uma adaptacdo bem ou mal-sucedida. Se o texto toma corpo nas
palavras dos atores, ou na plastica do filme, seria produtivo pensar no processo que
ocorre no trajeto entre as palavras do livro até a transmutacdo em texto de roteiro,

aspirando as formas na tela de cinema. A adaptacdo hoje, no campo do cinema, tem
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sido discutida a partir da intermidialidade, campo de estudos que descende dos estudos

de intertextualidade, da linguistica e da semidtica. Aqui a relacdo da adaptacdo nao é
apontar fidelidade ou pensar em questdes narratoldgicas; nosso enfoque do cinema é
pensar as relagdes entre estética e materialidade filmica. A incorporacao desse novo
conceito no ambito do cinema também levou a uma investiga¢ao pela valida¢ao desse
conceito por canones da area. O trabalho de Margarida Adamatti, por exemplo, vai
buscar no texto célebre de André Bazin, “Por um cinema impuro: defesa da adaptagao”,
os primérdios de percepgdes positivas acerca da intervengao de outras midias no cinema
— e, portanto, pioneiro na percep¢dao do que, anos depois, seria chamado de
intermidialidade. Margarida Adamatti decompde essa relagao tedrica demarcando quais
abordagens mais interessam a esses estudos: “enquanto, historicamente, a teoria
cldssica do cinema preferiu realcar a nogdo de especifico filmico, a intermidialidade
trilhou o caminho oposto, ressaltando o estudo das interacgGes, interferéncias, didlogos
e zonas comuns entre as midias” (Adamatti, 2018, p. 264).

Esse campo de estudos é recente, mas bastante produtivo em solo brasileiro, ja
gue a cultura brasileira, de maneira geral, parece estar absolutamente submersa em
autorreferéncias, intercdmbios de imagens, sons e tramas. Temos, por exemplo, o caso
da influéncia da indUstria fonografica no cinema: o caso d’O Ebrio (Gilda de Abreu, 1946),
em que a cangao nado s6 inspirou o roteiro da obra, mas era considerado o elemento
mais importante da experiéncia cinematografica, extrapolando o filme. No mesmo
sentido, Flavia Cesarino Costa demonstra que numeros musicais das chanchadas
brasileiras dos anos 1940-1950 estdo muito mais conectados as varias “praticas
extracinematograficas de encenacdo ligadas a industria fonografica, a aparicdao dos
cantores nas radios e no Starsystem da imprensa e ao carnaval como fato cultural
intensamente coberto pelas midias” do que a uma ldgica interna da narrativa (Costa,
2018, p. 187). E se pensarmos um pouco mais a frente, temos os filmes de Roberto Farias
protagonizados por Roberto Carlos — interpretando a si mesmo — cuja existéncia
estava atrelada aos lancamentos dos discos e turnés. Além disso, é facilmente
perceptivel a permanéncia de uma industria de uma midia contaminando a experiéncia
de outra de maneira muito natural. Adamatti (2018, 2022), por exemplo, aponta a
relacdo entre industria fonografica, Starsystem dos estudios da Cinédia e a recepcdo do
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filme O Ebrio (1946), enquanto Paiva (2016, 2019) usa o0 mesmo referencial tedrico para

discorrer sobre o cinema contemporaneo de Pernambuco, sua relagdo com o
Manguebeat e releituras tropicalistas no cinema de Marcelo Gomes, Hilton Lacerda e
Lirio Ferreira. Nesse sentido, dada a extensdo da abrangéncia desse referencial, o
método de analise comporta os mais diversos periodos da histéria do cinema brasileiro.
Faz sentido que os conceitos de intermidialidade, como “referéncias intermidiaticas”,
“transposicdao midiatica” e “combina¢do de midias” propostas por Irina Rajewsky,
possam ser utilizados para tratar de filmes brasileiros e seus casos de interferéncias de
outras midias. Costa explica os termos de Rajewsky e defende o uso das “referéncias

intermidiaticas” como a categoria mais produtiva para uma analise de filme:

A ‘transposicdo midiatica’ é aquela encontrada em adapta¢des de um
produto de midia para outra midia, na qual se transferem personagens,
situagGes, narrativas, como um livro que é adaptado ao cinema ou ao teatro.
A ‘combinag¢do de midias’ abrange pelo menos duas midias entendidas como
diferentes e que se articulam, cada uma na sua prépria materialidade, na
composicdo de um mesmo produto: sdo exemplo a dpera, pecas de teatro,
filmes, performances e instalagGes. A terceira categoria €, no entanto, a que
nos parece mais apropriada para a anadlise filmica: a ‘referéncia
intermidiatica’. E a evocagdo de técnicas de outra midia, mas o produto ‘usa
seus proprios meios para se referir a uma obra individual especifica produzida
em outra midia [...], seja para se referir a um subsistema midiatico especifico
(como por exemplo um determinado género de filme), ou a outra midia como
sistema’ [...] As ‘referéncias intermidiaticas’ s6 podem gerar uma ilusdo de
praticas especificas de outra midia, mas tal ilusdo provoca no receptor
sensacoes especificas de outras midias (Costa, 2018, p. 183).

Assim, os estudos de adaptacbes de livros para o cinema ganham uma outra
dimensdo: a possibilidade de considerar os vestigios da midia inicial no corpo filmico.
Além disso, pode-se pensar para além dessa linha reta — o comeco, o texto do livro, e
o fim, o que esta no filme — mas também concentrar esforcos em observar o processo
em que se dd essa adaptacdo, sua dimensdo plastica, suas motivagoes e suas implicacGes
politicas.

As relacBes entre certos elementos narrativos também sdo caras ao melodrama,
gue se utiliza da reiteracdao de elementos de encenacdo para trabalhar o excesso nos
filmes. O contexto, no qual estd inserido o filme de Ainouz, ja olha para o melodrama
contemporaneo como uma cadeia de releituras do excesso em outros melodramas, ja

gue o proprio cineasta cita outros filmes de mesma natureza como fontes de sua cria¢ao.
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Assim, faz sentido observarmos A Vida Invisivel pelo que Adamatti considera em sua

visdo bazaniana como “relacdo pendular” entre o elogio da autoria (de Ainouz) e a
criagdo andénima (onde se inscreve o género melodramatico).

No caso da adaptacdo de A Vida Invisivel de Euridice Gusméo, esse processo
torna-se crucial a andlise. O livro de Martha Batalha tem o encadeamento de um
romance contemporaneo, recontando sob a perspectiva das mulheres silenciadas no
passado ndo tao distante dos anos 1940 e 1950. Suas personagens — protagonistas,
antagonistas, satélites — apresentam no corpo do texto descri¢bes de suas emocgdes,
seu passado e suas raizes, garantindo a todos eles camadas de nuances importantes
para sua humanizag¢do. Distante de maniqueismos possiveis, a narrativa de Batalha
apresenta um mundo complexo em que Euridice e Guida, as duas irmas protagonistas,
erram, mentem, amam, sofrem e fazem sofrer, e sobrevivem. O desfecho dessa trama
é que, apesar do sofrimento que uma vez houve e ficou guardado, a vida segue e as
personagens arranjam formas de permanecerem vivas. No entanto, o filme A Vida
Invisivel (Karim Ainouz, 2019) ndo apresenta essas caracteristicas textuais. Nos cartazes,

III

o filme se declara “um melodrama tropical”. Os personagens estdo caracterizados em
segmentos opostos — mulheres, as vitimas; homens, os algozes — e as protagonistas
sofrem um fim tragico, comum aos melodramas familiares e aos woman’s films. Assim,
o texto inicial de Batalha passou por uma transformacao estrutural, sendo convertido
para um melodrama, para que fosse possivel contar a histdria de desencontro entre as
duas irm3s. Para pensar a adaptacdao de A Vida Invisivel, foi preciso mergulhar nos
estudos de adaptacdo para entender em que momento histérico o filme se encontrava.
E, nesse ponto, algumas questdes fundamentais aparecem como guia para
sistematizacdo da pesquisa. “O problema que importa para os estudos da adaptacao é:
gue principio guia o processo de selecao, ou ‘triagem’ quando um romance esta sendo
adaptado? Qual é o ‘sentido’ dessas alteracdes?” (Stam, 2006, p. 41). O objetivo deste
trabalho é, portanto, observar algumas formas da adaptacdo do livro de Martha Batalha
para o filme de Karim Ainouz, destacando como o melodrama funcionou como uma

ferramenta para esta adaptacdo, além de demonstrar como os conceitos de

intermidialidade atribuem outras significagcdes possiveis para esse processo.
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Comecemos, entdo, pelo comego. Para o processo de adaptagao, o diretor, que
também colaborou no roteiro, declarou que a sensacao que o livro despertou nele foi
“a sensagdo de que eu tava vendo um folhetim da década de 70, sabe, os folhetins da
Janete Clair, como Selva de Pedra...” (Ainouz, 2019). As palavras do livro evocaram em
Ainouz o repertério cultural das telenovelas, e funcionaram como guia para a adaptacgao
para o cinema a luz do melodrama. O roteirista Murilo Hauser comenta que “o desafio
foi descobrir qual era a histdria do filme de fato, porque o livro tem muitas”. Além disso,
ele ainda declarou que “o livro tem muitos pulos, o que na literatura funciona
extremamente bem — a Martha é muito habilidosa nesses pulos —, mas que ndo
necessariamente funcionaria em uma narrativa cinematografica” (Itad Cultural, 2019).

A trama principal escolhida foi o desencontro das irmas Euridice e Guida,
encenado figurativamente na primeira sequéncia do filme. Aqui se configura a primeira
acdo do processo de adaptacdo, a simplificacdo do conflito para a esquematizacdo do
mundo diegético. A simplificacdo da trama para melhor entendimento é caracteristica
fundamental da estrutura melodramatica. A primeira sequéncia do filme vai mostrar as
duas irmads, num espaco que oscila entre diegético e nao diegético, se desencontrando
na paisagem. Reconfigurando o mito de Orfeu e Euridice, Guida sobe o morro na mata
e olha para trds, para ver a irma, e nunca mais a encontra. Nesta sequéncia, demonstra-
se didaticamente o tom e a histdria do filme, do desencontro e da busca desesperada
de uma pela outra. O afeto que move as duas personagens é a esperanca de se
encontrarem mais uma vez, o que ndo acontece — assim como na primeira sequéncia.
Essa formulacao figurativa da sequéncia, condensando o principal conflito da trama, tem
como fungao demarcar imageticamente quais sentimentos, sensa¢des e forgas estardo
em evidéncia durante o restante do filme. Observemos, na Imagem 1 essa

reconfiguracdo do mito de Orfeu e Euridice.
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Imagem 1 — Guida olha para trds para olhar a irma e ndo a encontra

Fonte: Captura de tela do filme A Vida Invisivel (2019). Dir. Karim Ainouz

Ndo ha qualquer mengao, no livro, a essa sequéncia ou espaco, tendo sido a cena
concebida para o filme. Essa criacdo imagética para a demarcacao do conflito faz jus a
escolha do melodrama, cuja estrutura se baseia em simplificagdes de mundo e uma
organizacdo narrativa mais esquematica.

Em The Melodramatic Imagination, Peter Brooks discorre sobre como o género
se consolida como uma narrativa cara a era pds-sagrada que as Revolug¢des Burguesas
fazem emergir na entrada da sociedade ocidental no que podemos entender, hoje,
como Modernidade. O melodrama se apresenta como esquematico para facilitar a
compreensao de uma sociedade imersa em novas contradicdes e que precisa de novos
condutores morais, ndo necessariamente mais ligados a Igreja. A esquematizacao
facilita a compreensdo do publico e seus usos exagerados de acdes, sons, formas e
lagrimas estdo ligados ao que Baltar (2019) vai chamar de pedagogia das sensagées, uma
maneira de apresentar a tese da obra a partir de uma experiéncia mista de apreensao
intelectual e sentimental. O melodrama, portanto, simplifica para passar sua mensagem
com mais facilidade. Nesse sentido, é facil perceber o porqué de sua permanéncia e sua
ainda importancia para a sociedade contemporanea, ja que parece ser a forma com a
gual conseguimos compreender um mundo desordenado e atribuir sentido a estas

contradigOes.
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Se pensarmos nessa forma de esquematizagdo melodramdtica como uma das

ferramentas para a adaptacdo, entenderemos, rapidamente, a fala de Hauser sobre
“escolher a histdria do filme”, levando em consideragao as muitas histérias do livro. Em
um texto menos linear, com mais nuances e pontos de vista, o livro de Martha Batalha
apresentava uma narrativa mais perto da desordenacao realista da sociedade brasileira.
A escolha do melodrama, portanto, funcionaria como ferramenta de simplificacdo e
ordenagao dessa narrativa de busca de uma irma pela outra.

Outros aspectos do livro serdo simplificados no filme para maior coeréncia
interna da estrutura melodramatica. Um desses exemplos é o interesse pelo
desprendimento da vida doméstica que Euridice empreende no livro, em que a
personagem tenta realizar diversas atividades na esperanca de tornar-se mais do que
uma dona de casa (seja costurar vestidos, escrever um livro de receitas, aventurar-se na
escrita de sua prépria ficcdo). Mas esse interesse, no filme, é encarnado no corpo do
piano, que se torna o simbolo do sonho e ambicdo de Euridice — e que sera queimado
no final da trama, encerrando em sua imagem a morte do sonho). A simplificacdo do
conflito e a esquematizagao das relagdes dentro do corpo filmico sdo caracteristicas da
estrutura melodramatica. Além disso, hda uma deliberada adesdo a esta estrutura na
maneira como o texto amarra as resolucgdes narrativas em diferentes linhas temporais.
Temos, por exemplo, a sequéncia final do filme, ndo existente no livro, em que o roteiro
usa um elemento de reconhecimento para provar a histdria de Euridice com a irma: os
brincos perdidos. No filme, na noite em que Guida foge com o namorado, Euridice
encontra um dos brincos que a irma usava naquela noite e passa a usa-lo como reliquia
— e Guida, também, usa o Unico brinco do par de maneira similar. Ao final do filme esse
elemento de reconhecimento, recurso tdo comum a narrativas melodramaticas classicas
e facilmente reconheciveis como clichés de novela, é usado para comprovar a versado de
suas histdrias como verdadeiras, mesmo apds a morte de Guida.

Mas além de reconhecer essas transposi¢cées do livro ao filme, como ler esse
movimento e esses processos da adaptacdao? O que isso significa em termos politicos

para a obra? Robert Stam comenta essas questdes em seu texto:

Cada lente, ao revelar aspectos do texto fonte em questdao, também revela
algo sobre os discursos existentes no momento da reacentuagdo. Ao revelar
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os prismas e discursos através dos quais o romance foi reimaginado, as
adaptagoes fornecem aos proéprios discursos um tipo objetivo de
materialidade (Stam, 2006, p. 48-49, grifo nosso).

Pensemos, entdo, nas significacdes do prisma do melodrama sobre essa
adaptacdo. A medida que acessamos as referéncias do diretor, percebemos que seu
préprio repertério cultural foi mais do que fundamental para esse processo. Vejamos a

sua propria definicdo de melodrama.

A definicdo do melodrama basicamente é a historia da pessoa que quer
colocar a cabega pra fora d’agua e o mundo a empurra para baixo, silencia
essa pessoa. E um pouco a luta de um ser humano contra um contexto,
geralmente personagens que estdo a margem, ou de personagens que s3o
oprimidos pela sociedade... E me pareceu muito o caso da Euridice e da Guida.
Entdo claramente tinha uma relagdo com o melodrama nesse sentido politico
mesmo, mas nessa coisa de chegar no publico com algo contundente
emocionalmente (Ainouz, 2019a).

A associacdo entre a importancia politica e a escolha do modo de contar a
historia das irmds, buscando “chegar no publico com algo contundente
emocionalmente” estd profundamente alinhada com o que Baltar destaca como
pedagogia das sensagdes. Sua experiéncia espectatorial, como ja mencionado, esta
contaminada pelas formas televisivas, que por sua vez estdo invadidas pela estrutura
folhetinesca melodramatica e contaminada pela industria fonografica — ja que o uso das
musicas na novela extrapola também os usos mais canénicos do melodrama (como a
exacerbacdo das emocbes da sequéncia, ou a vocalizacgdo de sentimentos dos
personagens em questdo) quando insere essas can¢ées numa légica de comercializagdo
atrelada a essa obra televisiva. Nesse sentido, é interessante destacar essas referéncias
para percebé-las nas sutilezas da adaptacao e conseguir compreender a obra dentro de
seu contexto mais amplo e de suas proposicdes estéticas e politicas.

E necessdrio comentar ainda que as referéncias individuais do cineasta evocam
obras de matrizes populares, associadas ao universo melodramatico, como sua ja
mencionada relacdo com as telenovelas. Ainda que nado se trate de um melodrama, o
préprio livro também evoca algumas tematicas que estdo dentro da ldgica de
pensamento da imaginacdo melodramatica, cuja estrutura estd entranhada na
sociedade moderna para além de uma presenca mais explicita em obras isoladas. Ha
uma passagem particularmente interessante no livro em que é possivel observar como
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a imaginacdao melodramatica estava presente no cotidiano da personagem — e como,

invariavelmente, esta forma de pensar esta atrelada a formas de se pensar e sentir na

Ameérica Latina.

O que ajudava um pouco, na verdade o que ajudava muito, eram as
radionovelas. Todo dia as trés da tarde Euridice se sentava na poltrona ao
lado do radio, ligava os botdes do aparelho e encarava a estante de livros que
se estendia por uma das paredes da sala. Seus olhos se perdiam nas
lombadas, e além das lombadas ela via Frederico e Pedro, os dois amigos que
se apaixonam pela filha de um fazendeiro. Ela via Betina, a mulher misteriosa
gue perdeu a memoria e foi encontrada inconsciente por pescadores na praia.
E via Maria Helena, tdo jovem, tdo solteira e tdo gravida.

Euridice torcia as maos e torcia pelos personagens, olhos fixos na estante de
livros — Ndo, Pedro, por favor, ndo mate Frederico! Betina, ndo beije Ricardo,
foi ele que matou a sua mde! E, Maria Helena, seu filho ganhard o mundo,
nédo se preocupe! Mamde Dolores fard dele um grande médico. Coisas
aconteciam dentro daquela caixinha marrom, e coisas jamais aconteciam na
vida de Euridice Gusmao (Batalha, 2016, p 36-37).

Esta passagem do livro evidencia a presenga das radionovelas dentro do
ambiente familiar e demonstra a presenc¢a do espectro do melodrama pairando sobre a
existéncia das personagens. Sendo assim, mesmo que o livro ndo tenha uma estrutura
melodramadtica no encadeamento de suas acées nem se utilize de artificios préprios do
modo ou género, ainda é possivel encontrar no texto evocagdes a essa forma de pensar
tdo propria do tempo e lugar que tanto livro quanto filme foram feitos. Nas histérias que
Euridice escuta, ha um vislumbre da histéria de sua prépria irma. Assim como Maria
Helena, Guida também era jovem, solteira e gravida — e este era seu drama; essa
aproximacao entre a vida real das personagens e as histdrias ficcionais que consumiam
s6 destaca o modo de pensar e experienciar a vida na América Latina. Além disso, essa
passagem ainda destaca o entrelagamento do que parece ser senso comum: a
interseccdo entre feminino, doméstico e melodramatico, ja que os meios de
comunicacao de massa — radio e televisdo — estavam nos ambientes domésticos onde
historicamente as mulheres permaneciam isoladas da vida publica.

Faz sentido, portanto, defender que o melodrama ndo foi escolhido
arbitrariamente como ferramenta desta especifica adaptacdo, uma vez que sua
presenca estava entranhada no texto por outros mecanismos da estrutura de
pensamento latino-americana. Seguindo esse raciocinio, pensemos sobre outra questdo
cara ao melodrama: o olhar publico. Em melodramas classicos, o olhar publico é uma
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peca importante da estrutura narrativa, ja que vai encarnar o olhar da sociedade sobre

os protagonistas que, de alguma maneira, sdo julgados, oprimidos ou silenciados. Sobre

isso, Xavier destaca:

No melodrama moderno, a fofoca é uma versao rebaixada do coro grego. Este
era o lugar da fala da comunidade, de um saber que dava sentido aos conflitos
e ao seu desfecho, comentario no qual se imprimia o logos, o sentido maior
do destino tragico vivido pelo herdi ou heroina (Xavier, 2012, p. 98).

Seguindo a ldgica de identificar, no livro, esses pequenos tragos de percepgdes
melodramaticas, podemos destacar a existéncia de personagens maledicentes ao redor
de Euridice e Guida nos escritos de Batalha. Essas personagens incorporam essa tensao
entre a esfera publica e a vida privada da modernidade, importante as narrativas
melodramaticas. No entanto, a autora do livro ndo renega a essas personagens satélites
a categoria davilania, e, sim, cria ao redor delas densidade. No livro, vizinhas fofoqueiras
sdo apresentadas também como vitimas de suas circunstancias, e suas acdes em relacao
as protagonistas sdo, de alguma maneira, justificdveis — o que denota, com mais
enfoque, porque ndo consideramos o livro uma narrativa em estrutura melodramatica.
A maledicéncia e o olhar publico podem ser observados no filme, ainda que ndo de uma
maneira esquematica de adaptacao pura e simples das vizinhas fofoqueiras.

A adaptacao da maledicéncia pode ser vista, por exemplo, na sequéncia do quase
encontro das irmds no restaurante, por exemplo. O olhar publico é incorporado na
esfera da camera, que olha de dentro para as duas personagens que serdo julgadas e
expulsas do local, como vemos na Imagem 2. No plano posterior, também o vemos

incorporado nos personagens que observam a acdo de coercao das duas mulheres.
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Imagem 2 — Guida e Filomena sdo impedidas de entrar no restaurante

-

At~ ey

Fonte: Captura de tela do filme A Vida Invisivel (2019). Dir. Karim Ainouz

Esta sequéncia pode ser lida ainda numa outra chave — a da adaptacdo de uma
passagem do livro. Na obra de Martha Batalha, as irmdas Euridice e Guida foram
desencontradas pelas circunstancias de suas realidades, mas, numa tarde, Guida entra
na mesma loja de tecidos em que sua irma mais nova esta. Esse encontro pode ser lido

no trecho a seguir:

Guida recostou-se em uma pilastra, sem saber o que fazer. Ela podia ver a
marca de catapora que a irma tinha em uma das témporas. Podia sentir o
cheiro do Leite de Rosas que Euridice continuava passando no rosto. Podia
ver a imagem de Nossa Senhora que a irma levava no peito, igual a que
segurava, naquele momento, também em seu peito. Se estendesse o brago
seria capaz de tocar Euridice. Mas sera que deveria tirar a irma do transe? Era
imensa a saudade, mas era maior a vontade de parecer vitoriosa. Seu quarto
decorado ainda ficava no Estacio, seu filho continuava sem pai. Suas unhas
vermelhas ainda eram usadas para trocar fralda dos filhos dos outros, e seu
sustento vinha da parceria com uma ex-prostituta. Acreditava que um dia isso
tudo ia mudar, e que, portanto, ndo era hora de abragar a irma (Batalha, 2016,
p. 115).

Percebe-se que o desencontro das irmas é uma cena de extrema importancia
para ambas as narrativas, mas ndo se configura da mesma maneira nas distintas obras.
No filme, entretanto, Guida é impedida fisicamente de entrar no restaurante. No livro,
a escolha da personagem é ndo falar com a irma por uma impossibilidade social, por
estar em uma situagdo de vida menos abastada que a outra. Em ambos os casos a
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separac¢do das irmas se dd por uma questao de classe vinculada a trajetodrias especificas
de vida — uma de vida “exemplar” e outra de vida “disruptiva”. Ainda assim, o sentido
da cena permanece o mesmo, mas a estrutura pela qual apreendemos esse sentido é
transmutada para uma ordem de exagero e excesso. Baltar destaca que o excesso,
enquanto categoria estética, se da a partir de “uma retdrica reiterativa e saturante que
busca transformar “tudo” em imagens, ndo apenas corpos em ac¢ao, mas também
emocgoes e valores corporificados” (Baltar, 2012, p. 128).

Nesse sentido, observamos a forma como a adapta¢do de uma cena que tinha
como vislumbre enfatizar o distanciamento das duas irmas passa para a plastica do filme
uma forma exagerada. O sentido da passagem no livro é extrapolado na reiteracdo desse
mesmo sentido em todas as camadas da cena — cores, trilha musical, mise-en-scene e
enguadramentos.

Observemos, por exemplo, uma imagem dessa mesma sequéncia.

Imagem 3 — Euridice, na frente do espelho, ndo vé a irma passar pelo restaurante.

Fonte: Captura de tela do filme A Vida Invisivel (2019). Dir. Karim Ainouz

As duas irmds sdo enquadradas juntas por um breve momento, quando Guida
caminha, ao fundo do quadro, numa presenca quase fantasmagdrica. Em primeiro
plano, Euridice esfrega o peito com angustia como se seu corpo sentisse a presenca da

irma. Esse quase encontro, também descrito no livro, ganha forca nas imagens do filme,
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promovendo a sensagao de tensao e exacerbando as barreiras de classe as quais as duas

mulheres estdo submetidas. Podemos concluir, nesse momento, que o uso do excesso
serviu de ferramenta para a adaptacdo da cena, preservando seu sentido primario, mas
corporificando os conflitos e sentimentos em cada camada do filme.

Ainda nessa sequéncia, vemos outras imagens que cristalizam as sensa¢des das
personagens. Guida, ao avancar pelo restaurante atrds do filho, vé o pai que a expulsou
de casa através do vidro de um aquario dentro do restaurante. As luzes em cores
artificiais do aquario iluminam a cena de modo a destacar a fantasmagoria da cena. No
plano que Guida observa o pai, a trilha musical se acentua e o plano se dilata com os
sentimentos de revolta e raiva que a personagem performa em relagado ao pai. Ao vé-lo,
Guida imediatamente desiste de ficar no restaurante e decide ir embora com o filho e
Fil6. Essa tensdao de um passado que volta para assombra-la é sobreposto com a
construcdo de uma tensdo de quase encontro das duas irmas porque, alguns segundos
depois, Euridice sai do banheiro e segue para a mesa onde estd o pai. Euridice é vista no
mesmo enquadramento em que anteriormente Guida havia visualizado o pai.

Além disso, esses dois enquadramentos ainda reforcam imageticamente a
jornada de cada personagem, transformando em imagem os valores — como exercicio
da categoria do excesso. Euridice é enquadrada dentro da moldura do aquario, isolada
e em sofrimento, em contraponto com Guida que é filmada de fora do aquario (ainda
que refletindo e sendo assombrada pelas cores dessa prisdo metafdrica) e estd
constantemente associada ao elemento do mar (como quando foge com o namorado a
bordo do navio Liberty), espaco sem limites e associado a liberdade. Detalhes dessa
contraposicdo de mar e aquario podem ser encontrados nas analises desta cena ja feitas
em Torres (2023) e Fischer e Souza (2023). Aqui, importa destacar que o filme, ao
reivindicar o género melodramatico, adapta a cena do livro de maneira a saturar todos
0s seus elementos para construir tensdo e engajamento passional.

Outra cena que adquiriu nuances distintas quando adaptada, ndo diretamente,

€ uma pequena passagem no inicio do livro, durante o casamento de Euridice:

N3o havia muitas mocas na festa, porque Euridice ndo tinha amigas. Havia
duas tias ndo muito velhas, uma vizinha ndo muito vistosa, uma outra ndo
muito simpatica. A jovem mais bonita estava na imagem do Unico porta-
retratos da sala (Batalha, 2016, p. 10).
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Essa discreta mengao a um porta-retrato na sala revela-se no livro como sendo a
imagem de Guida, a irma que ndo estava presente. A imagem nunca mais é mencionada
no livro e ndo aparece com grande destaque na cena filmada do casamento de Euridice.
A adaptacdo transmuta essa ndo-presenca de Guida em uma sequéncia quase ao final
do filme, durante a prova que Euridice performa para o Conservatdrio de Veneza. Os
planos de Euridice tocando sua peca sdo intercalados por planos nao diegéticos de
Euridice e Guida. As duas estdo em um espago nao identificdvel — nenhuma casa ou rua
jd mostrada no filme — mas em um espaco coberto de folhas e arvores, mais semelhante
a sequéncia inicial do filme. Euridice, vestida de noiva, danc¢a junto com a irma e, em
alguns momentos, encara a camera, séria. A sequéncia é encerrada com o plano em que
Euridice e Guida olham para a camera, sorrindo, e conseguimos reconhecer o local como

sendo o quintal da casa da familia Gusmao (Imagem 4).

Imagem 4 — Euridice e Guida posam para a cdmera, como numa fotografia

Fonte: Captura de tela do filme A Vida Invisivel (2019). Dir. Karim Ainouz

Podemos observar essa cena como a emulacdo de uma fotografia — numa
composicdo de tableau vivant. As duas personagens se movem, mas encaram a camera
como se posassem em uma fotografia. Embora impossivel dentro da narrativa — ndo so

extra-diegética porque foge a linearidade da sequéncia do piano, mas impossivel pelo
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desencontro das personagens ter acontecido anteriormente ao casamento de Euridice

— a sequéncia é costurada com precisdo dentro do filme. A audicdo de Euridice no
Conservatério evoca essas imagens, que podem ser lidas como um reencontro
metaférico das duas irmas pela momentanea libertacdo que a mulher experiencia nessa
sequéncia. No entanto, ao recordarmos a passagem da fotografia do livro, podemos
encarar essa sequéncia como extrapolacdo da curta passagem que estd na obra original.

A figuracdo do mesmo elemento extrapolado na forma do filme destaca,
também, que o processo de adaptacdo dos elementos funciona segundo a légica do
melodrama — por excessos e exacerbacdes. No melodrama, por meio da acdo do
excesso, pequenos objetos e gestos ganham forca dentro da histdria, alcados a categoria
de simbolos indispensaveis para a narrativa.

Nesta sequéncia da fotografia, a andlise tende a destacar sutis formulacdes a
respeito da adaptacdo e exacerbacdo de simbolos. No que diz respeito a teoria da
intermidialidade, Agnes Pethoé destaca em “Intermidialidade no cinema: uma
historiografia das metodologias” alguns conceitos evocados nas analises acerca de
certos fendmenos intermidiaticos. A autora |é a intermidialidade como “uma zona de
fronteira através da qual transgressdes de midia ocorrem, ou um ‘lugar’ instavel de
‘entre’ [...], uma passagem de uma midia para outra”, que poderia ser nomeada como
“heterotopia” (um termo de Foucault). No seu entendimento, Peth6 entende que “tais
heterotopias muitas vezes servem também como locais alegéricos para que relacdes
intermidiaticas sejam trazidas a atencdo do espectador em alguns filmes
autorreflexivos” (Pethd, 2020, p. 50). Essa abordagem, percebe a autora, tende a
observar filmes menos lineares e menos classico-narrativos. No entanto, é possivel
utilizar a mesma terminologia para analisar a adaptacao de A Vida Invisivel.

O lugar impossivel da narrativa das duas irmas ndo sé exagera o artificio por meio
da categoria do excesso, de forte forca afetiva dentro da composicdo do filme, mas
também destaca o préprio processo da adaptacdo — ndo sé a imagem final, mas
também evoca sua origem na obra literdria. Assim, essa formulacdo no filme possui um
certo entendimento instavel. O sentimentalismo visto no livro, a forca de uma fotografia
solitaria no meio da sala, é tensionado com a sua traducao imagética. Apesar de se tratar
de uma criacdo plastica para o filme, essa nova imagem da sequéncia evoca vestigios do
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texto inicial de maneira ndo literal, mas sensorial. Nesse sentido, a sequéncia se torna

instavel nas duas camadas de analise — narrativa e plastica filmica.

A formulagao completa dessa sequéncia — da performance de Euridice ao piano
e os planos heterotdpicos intercalados entre a melodia — ainda aproxima
simbolicamente a personagem de Guida a simbologia do piano, da libertagao, do sonho.
Recordemos que o piano, tornado o simbolo maior da ambigao e ansia de liberdade de
Euridice, aparecera em outra sequéncia. Reiterando o que Baltar escreve a respeito do
uso do excesso, 0 piano encarna, portanto, a corporificagdo da emocgdo e dos valores
caros a personagem e a narrativa.

Apds a errbnea revelacdo de que Guida estd morta, Euridice ateia fogo as
lembrancas da irma: suas roupas e seu retrato, apagando os ultimos vestigios de sua
existéncia.

Imediatamente apds essa cena, Euridice ateia fogo ao seu piano, simbolo
maximo de sua individualidade. A corporificacdo de seus sonhos e resisténcia frente ao
mundo que a obriga a se moldar nos papéis de made, matriarca e esposa é destruida por
suas proprias maos. A composicdo das cores no plano — azuladas, salientando a
profunda tristeza da personagem — associada a trilha musical intensa satura em suas
camadas a emocdo de um sonho rompido (Imagem 5). O close final do piano em chamas,
com uma dura¢do consideravel, aglutina o uso da simbolizacdo exacerbada nesta
sequéncia, incorporando ao objeto toda a sensacdo de desamparo da personagem, ndo

verbalizada, mas que nao precisa ser posta em palavras para ser inteligivel.
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Imagem 5 — Euridice ateia fogo ao piano e observa o fogo se espalhar

Fonte: Captura de tela do filme A Vida Invisivel (2019). Dir. Karim Ainouz

Percebemos, nas sequéncias analisadas, rastros e processos da adaptacdo do
livro para o filme e como o universo do melodramatico ja podia ser observado na midia
de origem, mas que, como estrutura filmica, precisou passar por um refinamento. Seja
na transposicdo da ideia de fotografia, na emulacdo distinta do quase encontro das
irmas ou na corporificacdo de um desejo da personagem em um Unico objeto, a andlise
por meio da intermidialidade se faz importante para destacar as referéncias entre midias
observadas. Ela ndo se restringe a observar a midia de origem e o produto filmico final,
mas destaca a importancia de observar o processo e as camadas de entendimento
possiveis no processo que as constroi.

Agnes Pethé percebe, em sua investigacdo a respeito das analises que utilizam a
intermidialidade como conceito dentro da andlise filmica, certos caminhos
investigativos que incorporam termos de outras areas do conhecimento, como a
filosofia, a teoria literaria ou estudos de comunicacdo. Para a autora, importa ndo
apenas a terminologia utilizada nas andlises, mas também o préprio método escolhido
para realizar a leitura dos filmes. Nesse sentido, “a analise de conceitos ou metaforas
especificas usadas na retérica de um discurso pode se mostrar relevante na tentativa de
avaliar de que maneira teorizar “faz sentido” as coisas que tenta descrever.” (Pethd,

2020 p. 44).
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Levando em consideragdo a ja mencionada relagdao profunda da imaginagao

melodramadtica com a estrutura de pensamento e traducdo de sentimentos na América
Latina e seu reforgo em toda a industria de produgao criativa, evocar a intermidialidade
em uma andlise de obras melodramdticas é importante para compreender as

complexidades de um género tao intermidiatico por natureza.

%k k%

N3o é tarde para destacar o que Stam reconhece a respeito das operacdes

possiveis dentro do processo de adaptacdo:

O texto original é uma densa rede informacional, uma série de pistas verbais
que o filme que vai adapta-lo pode escolher, amplificar, ignorar, subverter ou
transformar. A adaptagdo cinematografica de um romance faz essas
transformagdes de acordo com os protocolos de um meio distinto,
absorvendo e alterando os géneros disponiveis e intertextos através do
prisma dos discursos e ideologias em voga, e pela mediagdo de uma série de
filtros: estilo de estudio, moda ideoldgica, constricdes politicas e econémicas,
predilecGes autorais, estrelas carismaticas, valores culturais e assim por
diante (Stam, 2006, p. 50).

Os comentarios de Stam sobre a questao da adaptacdo fazem jus as politicas de
cinema no norte global e as adaptagdes de uma literatura ja legitimada enquanto
produto cultural de valor. As adapta¢des cinematograficas que o autor utiliza como
exemplo sdo, em sua esmagadora maioria, releituras de uma literatura ja consolidada e
distante temporalmente da adaptacdo em si. Ainda assim, essa percepcao de que ha
uma politica por tras dessas escolhas nao esta distante do objeto que apresentamos
neste texto. Entre o lancamento de A Vida Invisivel de Euridice Gusmdo e sua adaptacdo
para o cinema, ha apenas trés anos de intervalo. Para além de um certo sucesso no
mercado editorial brasileiro — a publicacdo se deu pela Companhia das Letras, uma
editora de renome — haveria outras coisas que justificassem a adaptacao tao imediata
desta obra? Que forgas politicas atuaram nesse processo, se acrescentarmos o dado do
contexto politico brasileiro de 2019?

Para além de recontar a histéria de mulheres silenciadas, o género que os
roteiristas elegeram como mais competente para contar essa histéria foi, justamente, o

melodrama, que estd atravessado de significacdes. Género tido como menor e de baixo
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valor cultural, em razao de sua aproximag¢ao com o universo feminino, o melodrama esta

sendo retomado enquanto discurso politico e passa, ha pelo menos cinco décadas, por
um processo gradual de revalorizagao dentro dos estudos de cinema. Ainda assim, no
Brasil, ndo é incomum encontrar em criticas cinematograficas deste ano a mencao ao
adjetivo “melodramdtico” para designar um aspecto, forma ou até o filme de maneira
pejorativa.

Nesse sentido, Karim Ainouz da pistas nao sé para a elei¢cdo do texto, mas para a
estrutura escolhida. Ao dizer que o melodrama ressurge em tempos de crise, ele coloca
o processo da adaptacdo e o produto final do filme diretamente relacionados ao seu
momento histdrico, propondo um didlogo mais explicito entre os dois. Além disso,
reivindicar a importancia do melodrama como um dispositivo de valor cultural
importante é dialogar com os avancgos de estudo do género e de modo do melodrama
no Brasil e no mundo, apontando para uma defesa bastante consciente e embasada de
suas implicagdes politicas entranhadas no processo da adaptacao.

Importa ressaltar, a guisa de conclusdo, a necessidade de sublinhar a op¢do de
Karim Ainouz pelo melodrama como estratégia narrativa de crucial importancia na
adaptacdo do romance para o filme, tendo em conta seus efeitos politicos e sua
capacidade de figurar na prépria tessitura da enunciagdo filmica, na adaptacdo de uma
obra literaria recente, como faceta de sua marca autoral, que reflete didlogo antigo e

frutifero com o género.
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CARRO REI: EM CORPO E TERRITORIO!

KING CAR: IN BODY AND TERRITORY

Heverton Guedes
Universidade Federal de Pernambuco

Maria Lucia Duarte de Oliveira
Universidade Federal de Pernambuco

Resumo

Esta pesquisa investiga o filme pernambucano Carro Rei (2022), de Renata Pinheiro, a partir da
conjuncdo de dois conceitos centrais: corpo e territorio. Primeiro, discutimos o que faz do
espaco um territorio, pensando politica e imaginario, com especial atenc¢do as negociagées, por
vezes, contradicOes, que transparecem entre eles. Segundo, destacamos como o corpo também
aparece assentado em tensionamento, entre o biolédgico e o tecnoldgico, o organico e o artificial.
Assim, defendemos, de antem3do, que o encontro desses dois, corpo e territério, esta mais para
um confronto mal resolvido, mas, decerto atraente, sobretudo quando temos em mente a
perceptivel reorientacdo que Carro propde: seja do imagindrio nordestino sobre o qual se
debruga, seja do género cinematografico com o qual se articula.

Palavras-chave: cinema contemporaneo; corpo; territdrio; Carro Rei.

Abstract

This research investigates the film King Car (2022), directed by Renata Pinheiro, through the
combination of two central concepts: body and territory. First, we explore what transforms
space into territory, considering both politics and imagination, with particular attention to the
negotiations, and at times contradictions, that emerge between them. Second, we emphasize
how the body is portrayed as being in tension, between the biological and the technological, the
organic and the artificial. Thus, we argue in advance that the interaction between these two —
body and territory — is more of a confrontation, unresolved yet undeniably compelling,
especially when considering the perceptible reconfiguration that Carro Rei suggests: both in
terms of the Northeastern imaginary it delves into, and the cinematic genre it engages with.
Keywords: Contemporary cinema; body; territory; King Car.

1 Uma primeira versdo deste trabalho foi apresentada no GP Cinema do XIX Encontro dos Grupos de
Pesquisas em Comunicac¢do, evento componente do 47° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagédo
(INTERCOM) - 2024.
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1 INTRODUGAO

Na esteira de autores que vém destacando a importancia crescente da
espacialidade (Prysthon, 2023) e da corporeidade (Vieira Jr., 2021) para os estudos de
cinema brasileiro contemporaneo, esta pesquisa pretende pensar certa relacdo entre
esses dois movimentos, distintos, mas, de forma alguma, antag0lnicos. Para isso,
observamos como objeto o longa de ficgdo distopica passado no agreste pernambucano
Carro Rei (2022), de Renata Pinheiro, por meio do qual testamos essa nossa intuicdo de
que a recente disseminacdo do cinema futurista brasileiro em espacos até entdo
inusitados tende a significar um diferencial ndo sé para o que chamamos de “género
cinematografico” (Altman, 2000), mas também para o nosso imaginario de corpo e de
territorio.

E bem esse 0 nosso interesse por género: o que ele tem a nos dizer, e mostrar,
sobre o imaginario corrente: o que esta arraigado e o que parece disruptivo, o que se
espera e o que é surpreendente... O nosso uso de género, cabe um esclarecimento, dada
a natureza desse dossié, esta mais preocupado com uma abordagem de imaginario, quer
dizer, alguma forma de maped-lo, do que, necessariamente, com uma discussdao mais
detida sobre género(s) cinematografico(s), sendo ele mais uma chave para chegar a
“algum lugar” do que um fim em si.

E isso, a nosso ver, é algo pertinente, primeiro, porque as discussdes sobre esse
assunto sdo ja vastas e robustas (Altman, 2000; Langford, 2005; Canepa, 2016), e,
segundo, porque acreditamos que investigando imaginarios podemos, se quisermos,
entender o género no cinema um tanto mais de perto: em suas fissuras e rupturas,
menos pronto e mais processo. Assim, as caracteristicas e praticas que usualmente sao
usadas para “defini-lo” estdo presentes aqui mais no sentido de interroga-lo.

Nesse intuito, sdo bem esses 0s nossos conceitos centrais: corpo e territério. Por
mais que a conjunc¢do dos dois seja, além de intuitiva, basilar para esta pesquisa,

escolhemos, pois nos parece mais didatico, abordar esses dois eixos em duas secdes
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separadas. Sdo elas que compdem o nosso texto, além deste tdpico introdutédrio e um

ultimo conclusivo.

Na primeira parte, apresentamos termos que costumam nortear a espacialidade
no cinema, pensando principalmente, como ndo poderia deixar de ser, uma nocdo
territorial, afinal, interessa saber: como e por que o cinema territorializa a imagem?
Quais sdo seus métodos e, sobretudo, quais sdo seus sentidos? E nesse intento que
recorremos a interlocu¢ao com autores como Zan (2022) e Franga (2003), que vém falar
de um territério cinematografico permeado por tensionamentos politicos e de
imaginario, como esse que encontramos em Carro: aqui, uma Caruaru arcaica e
contemporanea atua, enquanto paisagem autdbnoma (Lefebvre, 2006), para uma
narrativa de disputa que, seja pela terra, seja pela tecnologia, acaba testando as imagens
imaginadas que temos em nds, tanto da sci-fi, como do nosso préprio pais. E bem ai
onde assentamos o motivo de nosso interesse, e, infelizmente, de frustracdo com o
filme: na proposta de pensar espacos conhecidos sob perspectivas inusitadas.

No segmento seguinte, por sua vez, interessa pensar como esse tensionamento,
central ao territdrio, repercute na carne aberta dos corpos-personagens de Carro: como
corporificar o territério, ou melhor, como propor um corpo significado pelo conflito,
estético e politico, tal qual uma instancia territorial? Eis a questdo que nos orienta. A fim
de respostas, recorremos, desta vez, a nomes como Haraway (2000) e Berardi (2019),
gue lancam luz sobre certo corpo disputado, entre o organico e o tecnolégico, em
simbiose socialmente radical e biologicamente visceral, como aquele que vemos, com
estranhamento, em Carro: entre o animalesco e o grotesco (Dery, 1999), o corpo, feito

territorio, também esta em conflito(s). E com isto, vamos a eles.

2 TERRITORIALIZAR A IMAGEM

O cinema brasileiro contempordneo parece cada dia mais interessado em
reivindicar a atencdo do olhar ao espaco diegético. Dos cadticos centros urbanos,
sempre e ainda I3, aos rincdes mais interioranos, cada vez menos afastados, esse cinema
vem mobilizando o espaco em cena menos como um cenario, onde se desenrola a
historia, e mais como uma paisagem, autdbnoma e ativa (Lefebvre, 2006), que contribui
decisivamente para o desenrolar da narrativa.
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Pensamos, exemplificando, nos filmes de Adirley Queirds, como A cidade é uma

s6? (2013), Branco Sai, Preto Fica (2015) e Era uma Vez Brasilia (2017), onde a capital
federal aparece como um constante ponto de partida, e de retorno, para uma série de
tensdes que encontram no projeto moderno de cidade “do futuro”, um objeto claro da
desigualdade e da marginalizagdo socioecondmicas. Podemos pensar também em
Kleber Mendonc¢a Filho, onde a capital pernambucana, em suas grades e telas,
permanece ainda rente as casas grandes e senzalas, impregnada por um passado que
nao passa, nem se afasta, como em O Som ao Redor (2012) e Aquarius (2016).

Por isso, nosso argumento: a espacialidade demonstra uma centralidade
crescente no cinema contemporaneo brasileiro (Prysthon, 2023), ndo se tratando,
importante destacar, de uma espacialidade por si s, isto é, dada, esvaziada,
naturalizada, isenta de tensdes e conflitos, pelo contrario: o espago importa porque é
quase sempre um espac¢o em/de disputa.

Tudo isso para apresentar nosso objeto: Carro Rei (2022), de Renata Pinheiro,
filme que nos trouxe até aqui justamente por se passar em um lugar conhecido sob um
olhar um tanto inusitado, como é, e vocés devem concordar, uma Caruaru distépica: ali,
a ferrugem suja de ferros-velhos (Imagem 01) convive, nem sempre de forma pacifica,
com a estranheza imponente de um automodvel capaz de pensar, falar e manipular: o
Carro Rei (Imagem 02). Sim, o filme acompanha a trajetdria de Uno, interpretado por
Luciano Pedro Junior, que, desde pequeno, possui, pelo menos aparentemente, a
habilidade de se comunicar com automaveis, algo valioso quando as autoridades da até
entdo, “pacata” cidade decidem proibir a circulacdo de veiculos antigos e o menino,

agora crescido, resolve insuflar o levante conduzido pelo Carro Rei.
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Imagens 01 e 02: Caruaru distdpica

Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022. Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022.

Todavia, para uma melhor apreciacdo desse nosso objeto, parece conveniente,
antes, amarrar e separar alguns conceitos importantes. Como esta primeira parte
pretende uma leitura do filme a luz de sua espacialidade, é interessante pontuar quais
sdo os termos que compdem essa dimensdo no cinema e, sobretudo, quais sao suas
especificidades, uma vez que eles costumam ser confundidos e sobrepostos. Pois bem,
o primeiro deles é justamente o mais imediato, “espaco”, conceito amplo e polissémico
gue pode ser usado para se referir desde dimensdes astronémicas até aquelas atébmicas;
para especificar por¢des do espaco, precisamos recorrer a um segundo termo, “lugar”,
gue vem falar, por sua vez, daquela parcela delimitada, do todo espacial, na qual os
seres humanos agem cotidianamente, como uma escola, ou, um hospital; ja se
quisermos desenhar uma dimensdo ainda mais particular, podemos recorrer a um
terceiro termo, “territério”, que tem a ver, por fim, com uma relacdo mediada ou
estabelecida por fatores politicos, ou, mais precisamente, geopoliticos, por isso, pensar
territdrio implica em pensar conflito(s) (Zan, 2022).2

Sem duvida, destacando-se a disputa, a categoria que emerge com maior forga,
pensando espacialidade, é a de territdrio, tanto em Carro, como, de uma maneira mais
geral, no cinema contemporaneo feito no Brasil (Zan, 2022). Quando buscamos situar a
importancia da espacialidade para esse cinema falando de filmes que constroem seus
“lugares” a partir de cidades conhecidas nacionalmente por suas tensdes

socioeconOmicas e, claro, suas implicacdes geopoliticas, é porque encontramos nisso

2 Tanto as trés categorias espaciais como suas defini¢cdes sdo tributarias do texto de Zan (2022), no qual
o autor se propde, de maneira didatica e objetiva, a conceituar essas nogdes que colocamos aqui.
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algo que nos soa como um esforgo para territorializar a imagem em tela. Isto é, alertar

para a dimensdo politica e conflituosa que constitui a nossa relagdo com a terra, nesse
caso, partindo de um ja consolidado e corrente imagindrio. Em outras palavras:
podemos ler filmes, como os de Queirds e Mendonga, através do conflito porque, além
de outros fatores que ndo cabe revisar no ambito deste texto, eles se situam em lugares
reconhecidos por isso, o que ndo limita as realizacdes de nenhum dos dois, como se
fosse algum caminho mais facil, pelo contrdrio: a nosso ver, essa escolha amplia através
do didlogo, das relagdes entre imagem e imagindrio, mediadas, mais uma vez, por um
territorio.

Antes de adentrar com maior énfase na espacialidade de Carro, convém, ainda,
tecer um breve esclarecimento, agora, sobre as distincdes entre um territério geografico
e um outro cinematografico. Para isso, ndo conseguimos pensar em nenhum autor com
melhor possibilidade de interlocucdo do que Franca (2003), que tem trabalhado
questdes indispensaveis a esse respeito. Para ela, a terra, quando “pensada e
experimentada em imagem e som” (Franca, 2003, p. 08), demonstra possibilidades
poderosas de criar territérios em seus préprios meios e formas, sentidos e intencgdes,
sem carecer de ser, necessariamente, um “reflexo” de dada “realidade” (ainda que esses
dois, o cinema e o real, alimentem-se constantemente).

Por isso, a leitura de Franca nos interessa. Porque investiga um cinema
autdonomo, mais preocupado com agéncia do que com representacdo, mais proximo do
imaginario do que do geografico: cinema que inventa e sustenta sua propria
territorialidade, de terra em imagem, em movimento e tensionamento, a procura
d'algum “mundo possivel, com todas as diferenciacdes que ele possibilita” (Franca,
2003, p. 08). Assim, pensar o territério no cinema é, sobretudo, um exercicio de
imaginario. Ai sim, podemos adentrar em Carro.

Sim, mas por qué? Porque embora haja muitas outras possibilidades de se
aproximar deste filme, foi bem a dimensdo do imaginario que nos chamou a atencao e
nos trouxe até ele, logo, essa nos parece uma boa porta de entrada. Acontece que, como
dito anteriormente, Carro se vende como uma ficcdo cientifica ambientada em uma
Caruaru futurista, algo que, logo de cara, desperta certo interesse, por se tratar de um

deslocamento de um género afamado para um espaco um tanto inusitado.
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Por isso importa pensar em imaginario: porque tanto o mote como o centro do

filme, o que veremos adiante, partem de um apelo que se faz ao conjunto de imagens,
imaginadas e consagradas, que trazemos de antemao, no sentido de confronta-las, com
0 que parecer ser uma provocacao simples, mas que pode, todavia, ser amplamente
estendida (e é isto o que propomos aqui): trata-se de certo choque entre um género
conectado com signos modernos de futuro (Gunn, 2005) e um lugar geralmente
significado pelo contrério: pela tradi¢do, pelo arcaico® e, em Ultima instancia, pelo
passado (Freixinho, 2003).

Um exemplo de encontro, em tom contrastado, entre tradicdo e futuro é quando
Zé Macaco, o mecanico excéntrico, interpretado por Matheus Nachtergaele, discute, de
forma articulada, sobre a simbiose tecnolégica entre homem e maquina, tema caro a
ficcdo cientifica (Haraway, 2000), para, logo em seguida, dancar ao som de um forré
caracteristico...* que remete a um tempo passado, das cantoras de radio... que nos fala

x "

de uma Caruaru do “sertdao”, de uma “princesinha do Norte”.

Tamanho é o arrebatamento deste trecho que nos faz pensar, ademais, em uma
audiotopia (Lopes, 2010): quando a trilha “leva-nos a ouvir as imagens e a ver o som”
(Lopes, 2010, p. 104), quando a musica em cena, por sua forca subjetiva, nos arremessa
para uma espacialidade especifica, como que trazendo a tona, com toda a profusdo de
sentidos que a memaria sonora permite, aqueles lugares que temos intimos em nés.

Outro elemento que atende bem ao nosso argumento pode ser encontrado,
certamente ndo por coincidéncia, ja na primeira cena: assistimos, no primeiro plano, a
um mato verde, do qual vemos emergir uma boiada; os bois olham, serenos e atentos,
para o que, com os cortes seguintes, descobrimos ser veiculos sucateados pelo
abandono; os animais seguem, conduzidos por vaqueiros vestidos de chapéu de couro
e gibao, até se depararem, agora no meio de uma rua, com um pequeno aglomerado de
carros; os carros ndo conseguem sair dali e ali mesmo, no interior de um deles, em meio

a confusdo do encontro entre bichos e maquinas, vemos nascer uma crianga: Uno, o

nosso protagonista.

3 Quando dizemos “arcaico”, queremos dizer ndo sé algo remoto, mas também originario, isto é, “préximo
da origem”, como propde Agamben (2012, p. 69) autor no qual ancoramos essa nossa acep¢ao.
4 A musica em quest3o é Caruaru, cantada por Dalva de Oliveira e gravada em 1958.
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Essa cena parece importante, primeiro, porque evidencia uma forma possivel de

caracterizacdo do espaco em Carro, algo proximo de uma heterotopia (Foucault, 2013):
amontoado de lugares contrastantes, de temporalidades estranhas (Prysthon, 2015),
aparentemente incompativeis, no mesmo tempo-espa¢o, aqui relacionados aos
componentes rurais e urbanos, mais tarde, sobrepostos com frequéncia;®> segundo,
porque anuncia aquele que é o conflito central da trama: uma oposicao, bindria e até
mesmo superficial entre natureza e tecnologia, que se encontram, ou melhor, se
confrontam, com a mesma constancia.

Para melhor desenvolver nosso ponto convém avangar um pouco mais na trama.
A medida que a histéria se desenrola, vamos vendo uma narrativa seriamente
interessada em tensionar o natural e o tecnolégico como polos, reiteradamente,
opostos: apds a proibicdo da circulagdao dos veiculos mais antigos pelas autoridades
caruaruenses e a eclosdo do levante, liderado por Carro Rei, acompanhamos a atuacdo
de duas forgas antagbnicas: de um lado, os “mocinhos”, Uno e seus amigos do curso de
agroecologia, indubitavelmente preocupados com a “salvacdo” de todos; e do outro,
Carro Rei, que ndo demora em se mostrar um “vildao” inescrupuloso e manipulador,
praticamente, tal qual uma caricatura.

Por isso, entendemos que é no conflito onde podemos situar o centro da trama:
ele perpassa do todo aos miudos. Porisso, também, defendemos o contraste como uma
marca caracteristica da espacialidade do filme: ela orienta a constru¢do do mundo a que
assistimos aqui, um mundo heterotdpico. Por isso, enfim, o motivo de nossa frustragao:
Carro, valendo-se de uma roupagem instigante de sci-fi, propde um desenho novo de
imaginario, mas, a contragosto, produz um mundo bindrio que, longe de conseguir
extrair da dualidade alguma realidade mais profunda, acaba desembocando em mais
uma histéria de bem versus mal...

Ainda assim, é legitimo ler em Carro uma dimensao de territério muito forte: de
espaco em disputa, de imaginario em movimento. Antes de tudo, precisamos reiterar
qgue falamos de um imagindrio ao qual, até entdo, pouco foi dado elaborar imagens

urbanas, sempre dito e visto “vazio”, sempre mais préximo dos desertos e dos sertdes

> Um exemplo pontual é a cena em que Carro Rei sai em sua primeira viagem, Caruaru adentro, e,
surpreso, questiona as ruas tomadas por motos e carros: “oxe, essa avenida aqui era cheia de jumento!”.
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do que das ruas das cidades (Garcia, 2007)... Mas, aqui, essas cidades ndo sé existem

como incomodam, com sua estranheza, sua heterotopia.

No entanto, nesse novo mundo urbano, igualmente conectado e precarizado
(Berardi, 2019), o tecnoldgico assume sempre uma ameaca: o passado ndo pode aceitar
o futuro porque ele o maltrata. Entre ferros-velhos e carros conscientes, a ideia
inusitada de uma cidade futurista se perde, pouco pode, nada sabe, ndo, ela parece
mesmo é fadada ao distdpico... E ai, nessa forma maniqueista e pouco aprofundada com
que esse territério é construido que nos frustramos, sem nos furtar, no entanto, de
acrescentar outra significativa camada a territorialidade do filme: o corpo. Eis o que

propomos a seguir.

3 CORPORIFICAR O TERRITORIO

O corpo em Carro é também espaco e artificio, significativo de disputas politicas,
por isso, passivel de ser lido enquanto territério (Zan, 2022; Franca, 2003). Embebido
em uma estética grotesca, muitas das relacdes corpdreas da trama chamam atencdo
para a corporeidade encarnada do cinema contemporaneo (Vieira Jr., 2021) ao mesmo
passo que evocam discussOes caras as narrativas modernas de ficgdo cientifica (Gunn,
2005). Entre elas: a disciplina do corpo, a fusdo de homem-maquina e a suplantacdo da
natureza humana pela tecnologia (Haraway, 2000).

N3o por coincidéncia, a primeira obra considerada como “ficcdo cientifica”,
Frankenstein (1818), de Mary Shelley, parece centrada nos (des)limites das
transformacdes do corpo humano. E esse o simbolo, da criatura fundada e formada de
restos que é trazida novamente a vida por um cientista maluco, que o mecanico
excéntrico de Matheus Nachtergaele evoca quando declara para a frota emergente de
carros conscientes que: “os carros de luxo serao os doadores de érgaos”. O corpo aqui,
assim, apresenta-se como simbolo de “modernas” e conhecidas ansiedades...

No humanismo moderno, se quisermos, o humano reclama um tanto: a
centralidade e a referéncia para todas as coisas. Aos olhos desse antropocentrismo cego,
o homem moderno seria formado por, adivinhem so, dois polos dicotomicos: mente e
corpo. A mente seria Unica, imutdvel e coesa. Dela: toda a légica com a qual o individuo
conceitua e cataloga o mundo e a realidade, além, é claro, de sua “esséncia” singular. Ja
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o corpo, por outro lado, é percebido como dispositivo, como ferramenta, através do
gual a mente “experimenta” este vasto universo. Dos estudos de Descartes a Foucault,
o corpo é visto como objeto e processo de poder, instrumento técnico, coisa-feita que
pode ser consertada e, principalmente, disciplinada (Siqueira, 2015).

Na ficcdo cientifica, tdo intima a modernidade (Gunn, 2005), bem sabemos, é
através da tecnologia que se pode separar o corpo “disciplinado” daquele natural
(Siqueira, 2015). Essa divisdo aparece clara em Carro, principalmente na dicotomia das
relacdes entre os personagens mais regrados e aqueles tidos como “desajustados”.
Como o s3ao Zé Macaco e Mercedes, a artista e ativista interpretada por Juliane Elting.

Sdo eles e os carros que tentaremos “tocar” com este estudo de corpo.

Imagens 03 e 04: Corpo animalesco

Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022. Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022.

Em cena: os corpo de Zé e de Mercedes ostentam certo cardter animalesco,
tensionando poderes e pudores sociais, atraindo nossa atencdo pelo seu excesso
(Williams, 1991), por suas reacdes corporais extremas, seus desejos e seu desajuste...
Em uma das cenas mais insanas do longa, Mercedes “transa” com o Carro Rei, em
performance, parece um corpo entregue, por completo, a mais pura pulsdo carnal: se
torce, se toca... excitada no contato cru com/contra o frio metal... (Imagem 03); ja zé
Macaco, ao contrario de Uno e seu pai Josenildo, aparece sempre como um homem de
“mente fraca”, pouco inteligente e facilmente influenciado pelo Carro autoconsciente,
vai definhando, bem diante de nossos olhos: passa a andar, agir e falar como um simio,
como se quanto mais perto do tecnolégico, menos humano e mais estranho fosse

ficando... (Imagem 04).
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E possivel pensar, pois, em uma distingdo entre o corpo do homem civilizado,

util e décil, e o corpo do homem descontrolado, medonho e selvagem (Siqueira, 2015).
Entretanto, é interessante pontuar como a dinamica dessa légica é ainda uma inevitavel
via de mao dupla, e nesse sentido, Carro nos ajuda. Outro exemplo, se necessario, esta
na cena em que Zé exibe um comportamento “tabu” ao dangar pole dance no ferro-
velho com Mercedes, enquanto se vé isolado e indefeso do julgamento social, como se
todo seu respiro sé fosse possivel quando longe de gente...

Além de Zé e Mercedes, também merece atenc¢dao o papel que os préprios
automoéveis desempenham em Carro. Nossa apreensao desse elemento, em especial,
esta préoxima daquilo que Berardi (2019) chama de “maquina externa”: uma alegoria do
simbolo de progresso para o periodo moderno.

Nas suas palavras: “maquina é a concatenacao de entidades (metais, liquidos,
conceitos, formas) que funcionam de acordo com uma determinada finalidade. A
maquina que o futurismo exalta é um objeto externo em relagdo ao corpo e a mente”
(Berardi, 2019, p. 14).

Acontece que a madaquina, aquela pré-cibernética, corporifica a pureza e o
idealismo no imaginario da ficcdo cientifica: é ela a volta prometida a uma unidade
fundamental, anterior a toda “contaminacdo”, da consciéncia e do espirito (Haraway,
2000). Presas no determinismo tecnolégico, essas maquinas externas (Berardi, 2019),
quer dizer, pré-cibernéticas, “ndo podiam realizar o sonho do homem, sé podiam
arremata-lo, elas ndo eram o homem, um autor para si préprio, mas, apenas uma
caricatura daquele sonho reprodutivo masculinista” (Haraway, 2000, p. 41 - 42).

E que aqui, a tecnologia se apresenta, ou pelo menos assim nos parece, como
valor estético, ecoando o imagindrio do projeto moderno, onde o desenvolvimento
técnico é sindbnimo de desenvolvimento social, econdmico e militar.

Para diretora Renata Pinheiro, em entrevista a revista Continente (2022),% os

automoveis se tornam extensao do corpo, fortificando e “virilizando” os personagens:

6 Renata afirma: “o proprio governo do PT, (...) tinha também a indUstria automobilistica como o motor
do nosso desenvolvimento econGmico. (...) Achei tdo interessante o texto que Roterdd escreveu sobre o
filme. Eles (os criticos) apontam que os carros sdao como os zumbis do capitalismo. E eu achei isso uma
imagem tdo absurda, porque quando a gente pensa que esta se desenvolvendo, estamos presos em um
modelo antigo. S3o zumbis, porque, no nosso caso, eles estdo sendo manipulados por uma forga maior,
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sao eles que ditam o ritmo do urbano e dilatam o sentido do humano, usurpando seus

direitos e impondo uma visao demasiadamente masculina e dominadora da paisagem.
A diretora critica, ainda, a simbologia do carro como indicador de ascensdo social das
classes mais baixas, tanto utilizada por governos ditos progressistas.

Aindustrializacao e a tecnologizagdao como principios de progresso (e o progresso
como signo de futuro) estdo, nesse raciocinio, incrustados em Carro, que acertadamente
estabelece didlogo com certa safra contemporanea de uma ficgao cientifica cada vez
mais, escancaradamente, politica (Prysthon, 2015).

Nesse raciocinio, é curioso perceber que, ao contrario do que dizem tantas
sinopses do filme, ndo é o garoto Uno quem tem a habilidade de falar com carros, mas
sim, Carro Rei, e mais: de forma inerente.

Acontece que quando Zé Macaco forja uma ferramenta de tradugdo dos
pensamentos do Carro, todos, humanos e automodveis, conseguem compreender os
seus planos. A humanizacdo dos carros catalisa, assim, aquele fetiche moderno da
mdquina criada “a imagem do homem, que nunca se cansa ou comete um erro”.”

Ndo coincidentemente, a medida que Carro Rei aprimora sua consciéncia,
mobilizando e manipulando outros seres, ele vai se alinhando cada vez mais com certa
postura bélica-nacionalista do projeto moderno, em especial, aquela do raiar do século
XX, de natureza futurista (Berardi, 2019). Tanto é que, em dado momento, ele faz
referéncia explicita a Filippo Marinetti,® ecoando uma das ideias mais discutidas e
repercutidas do movimento por ele criado, do alto de sua voz metalica, ele declara:
“quero glorificar a guerra, Unica higiene do mundo”.

Ndo a toa, o hino nacional brasileiro toca enquanto os soldados do Carro (zumbi-
rob6s sem rosto) dangcam, momentos antes da batalha final do longa. Neste momento,
mais um sensivel uso critico do nacionalismo em nosso cinema (Almeida, 2022), em que

se amplia, por tensdo, o espaco simbdlico do regional para o nacional escancara-se,

meio mortos, meio vivos. E o Brasil € muito isso, um zumbi do capitalismo, a gente é ultrapassado sem
nem ter ainda chegado |13” (Continente, 2022).

7 Frase de C. A. Rotwang, personagem ficticio, cientista inventor do robd “M&quina-Humana”, do filme
alemao Metropolis (1927), de Fritz Lang.

8 Filippo Tommaso Marinetti foi o escritor e idedlogo italiano que fundou o movimento futurista, cujo
manifesto foi publicado em 1909, celebrando a arte e a politica como uma ode ao progresso, atecnologia
e a “velocidade” da vida urbana-industrial.
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enfim, a ideologia do Carro lider: de um tirano, como ja adiantamos. A partir dai, o

discurso dubio de justica social e violéncia de Carro vai sendo embalado por frases como
“Caruaru acima de todos”, ou, “sejam condutores da sua prdpria vida”.

Acontece que o plano do tirano é, no fim das contas, a pureza maquinica, a ser
alcangada através da multiplicacdo da sua consciéncia para outros veiculos e da fusdo
tecnoldgica com os corpos humanos, mas, principalmente, através do genocidio.

Ai, a ficcdo cientifica de Renata Pinheiro é, ainda e novamente, um exercicio
reiterado de imagindrio: com seus ares de “premoni¢ao sombria” (Prysthon, 2015), faz
pensar o porvir, aguele que assusta pela incerteza (Berardi, 2019), faz olhar o passado
recente (aquele de levante da extrema-direita...).’

Exemplo esta na “seita” que vamos ver se desenvolver com o avancgar da trama:
a medida que a mente do Carro demonstra cada vez mais complexidade, aumenta
também o seu séquito de seguidores, entre os quais é nitido observar o efeito oposto:
mentalmente entregues e fisicamente débeis, eles sdo antes servos e, depois, “seres”;
sim, sdo esses 0s zumbis-robos sem rosto que dancam e definham diante do projeto de
passado, agora morto, quase enterrado...

Ainteracdo com Carro provoca em Zé Macaco, em particular, a perda progressiva
de sua capacidade de falar e de articular ideias autbnomas, além de uma assustadora
mudanca de postura, que o faz agir como um simio, com gestos e gritos que beiram a
animalidade, como ja colocado. Enquanto isso, os demais participantes da seita, de
maneira mais geral, sofrem progressiva homogeneiza¢ao de seus corpos, sem rostos ou
agéncia propria, esses se tornam soldados de um Carro consciente que, agora, consegue
se comunicar através de seus corpos, permedveis a tecnologia da “gasolina azul”

(Imagens 05 e 06).

9 Renata afirma ainda: “Tem uma ironia, no caso do filme, porque a gente faz com que o espectador caia
naguele sentimento que rolou 1a por 2013, no levante pelo aumento da passagem, em que a gente pensou
gue era uma coisa social, e quando vocé vé, a direita se apoderou daquilo ali e terminamos agora no
dominio da extrema direita. Existe uma manipulacdo de fake news, aplicativos, redes sociais, e o carro
termina se inserindo dentro desse mundo de tecnologia, que esta em rede e pode manipular seu usudrio.
E uma coisa que esta cada vez mais presente, num futuro muito préximo. E isso causa medo, porque se
elege presidente nesse contexto, essa manipulagdo pode mudar todo um panorama. O Carro Rei
representa isso, uma inteligéncia a servigo proprio que movimenta uma massa maior, que no filme é uma
espécie de seita” (Continente, 2022).
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Eis o corpo suplantando, como tanto assusta e interessa a fic¢do cientifica. A
tecnologia, antes de uma implementacdo para ampliacdo do corpo e da mente
humanas, opera pelo contrario: para rebaixa-los, isto é, instrumentaliza-los. A maquina,
antes de um instrumento, configura um substituto para o humano na linha evolutiva
proposta pela légica moderna: Zé Macaco perde sua humanidade, os demais, perdem

suas identidades... ninguém sai ileso, portanto, do contato com “o futuro”.

Imagens 05 e 06: Corpo suplantado

Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022. Fonte: Carro Rei, Renata Pinheiro, 2022.

E esse corpo suplantado nos faz pensar, para terminar, no grotesco, ou, mais
precisamente, no que Dery (1999) entende como principio estético do grotesco.
Caracteristico do romantico século XVIII, “manifestado no aprec¢o vitoriano pelo
esquisito e pelo deformado” (Dery, 1999, p.148), esse conceito passa por uma
significativa atualizacdo ao longo do seculo XX, especialmente com o avanco da
cibernética pods-segunda Grande Guerra, no que o autor identifica como neogrotesco:
uma combinacdo, nem sempre indolor, muito menos agradavel, de carne e metal; uma
tentativa de se livrar do estorvo da carne, dos fluidos, do sangue e do suor; uma fusao,
enfim, do dentro e do fora, da indistingdo do que é externo e do que é intimo.

E se o territério de Carro é fundado no confronto entre passado e futuro, o corpo
também tem fundamento em enfrentamento: entre o biolégico e o tecnolégico, o
organico e o artificial. Por isso pensar no grotesco. Poténcia estética esta ostentada em
tantos momentos: Mercedes se sujando inteira de terra antes do sexo com o Carro, Zé
Macaco cuspindo liquido azul nos participantes da seita, ou, simplesmente, aquela gaita

metadlica que |he ornamenta (e amordaca) a cara... sdo apenas exemplos miudos.
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Mas, que podem, sem duvida alguma, ser estendidos ao macro. Sim, sdo essas

performances de excesso (Williams, 1991), flertando com o animalesco, que ddo tom a
praticamente todo o filme, tom de horror: “horror porque apresenta o encontro com o
‘outro' num misto de fascinio e rejeicdo, atracdo e medo” (Amaral, 2006, p. 69). E é ai,
bem ai, onde podemos situar o confronto entre maquina e homem, onde podemos

pensar o encontro, confrontado, entre corpo e territdrio. E dai: género e imaginario.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Carro Rei se apresenta, diante de tudo isso, como um amontoado de dicotomias,
nem sempre bem-resolvidas, ndo raro, frustrantes: tanto pela sua construcdo de
territério quanto pela sua proposta de corpo. Seja em sua heterotopia espagco-temporal,
seja em sua perspectiva grotesca do corpo e idealista da maquina, Carro opera como
sismografo do imagindrio de certo cinema brasileiro contemporaneo: aquele onde a
espacialidade é exercicio plastico de poder (Zan, 2022), aquele onde a ficcdo é tao
cientifica quanto politica.

Em entrevista a revista Continente (2022), a diretora, Renata Pinheiro, afirma
gue seu filme ndo é “fechado em nenhum género especifico”. Entretanto, é notavel que
o longa se utiliza de convengdes caracteristicas do cinema sci-fi, sobretudo, como forma
de alegoria politica, algo que muito nos incita, como vocés bem perceberam.

Carregados de tensdes, com a extrapolagao e o deslocamento cognitivos, tipicos
do género (Haraway, 2000), corpo e espaco sdo convidados a ruptura da aparente
normalidade, em suas “esperancas e ansiedades” (Amaral, 2006, p. 70), a0 mesmo passo
gue nos convidam a uma leitura interessante de imaginario(s) a luz do género
cinematografico, em seus contratos e contradicdes.

A partir da conjuncdo de corpo e territorio, é possivel discutir o legado moderno
do que, por um lado, se entende como pertencente ao passado, e, pelo outro, o que
“se vende” como futurista, assim mesmo, aos olhos de Carro: dois lados opostos.
E que esse mundo possivel pelo cinema (Franca, 2003), uma Caruaru arcaica-futurista,

revela, em tom “agreste”, um dilema entre imagens hegemonicas e disruptivas.
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Aqui e assim, corpo e territério se mostram heterocronicos e tensionados,

escancarando caracteristicas excéntricas. O espaco se corporifica ganhando contornos
de territério, com agéncia e urgéncia politica. Ja o corpo, se coisifica, entre o organico e
o grotesco, quebrado ou excitado, ele se contorce, até, quem sabe, poder aceitar

este eterno futuro incerto (Berardi, 2019).
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A EVOLUGAO E IMPACTO DA DUBLAGEM NO BRASIL:
UM ESTUDO DE CASO DE O ILUMINADO DE STANLEY KUBRICK

THE EVOLUTION AND IMPACT OF DUBBING IN BRAZIL:
A CASE STUDY OF STANLEY KUBRICK’S THE SHINING

Marcio Dantas de Andrade
Universidade Anhembi Morumbi

Resumo

Este artigo investiga o impacto da dublagem e traducdao na mediacdo cultural no contexto do
cinema, com énfase na dublagem brasileira do filme O lluminado (1980), de Stanley Kubrick, cuja
direcdo artistica foi conduzida pelo cineasta Nelson Pereira dos Santos, a pedido do diretor
estadunidense. Além de analisar a evolugdo histdrica da dublagem no Brasil, as controvérsias
politicas associadas e a relevancia da traducdo audiovisual na preservacao e adaptacao cultural
de obras cinematograficas para o publico brasileiro, o estudo também traz uma abordagem
voltada para a pesquisa sobre o fazer artistico para esse tipo de adaptacdo e criagdo. O artigo
explora as relagOes artisticas em processos de criacdo coletivos, considerando a realizacdo de
filmes e obras audiovisuais de género. Essa perspectiva abrange aspectos contextuais e culturais
que influenciam o fazer cinematografico e audiovisual de género, bem como a interacdo entre
escolha de vozes, adaptacGes linguisticas e contextuais para assegurar autenticidade,
engajamento e didlogo cultural com o publico.

Palavras-chave: Dublagem; dublagem brasileira; traducdo audiovisual; tradugdo para dublagem;
Stanley Kubrick; O lluminado.

Abstract

This article investigates the impact of dubbing and translation on cultural mediation in the
context of cinema, with a focus on the Brazilian dubbing of The Shining (1980), directed by
Stanley Kubrick, whose artistic direction was handled by filmmaker Nelson Pereira dos Santos at
the request of the British director. In addition to analyzing the historical evolution of dubbing in
Brazil, the political controversies associated with it, and the relevance of audiovisual translation
in preserving and culturally adapting cinematic works for Brazilian audiences, the study also
offers an approach centered on the artistic process involved in this type of adaptation and
creation. The article explores the artistic relationships within collective creation processes,
considering the production of films and audiovisual works within specific genres. This
perspective encompasses contextual and cultural aspects that influence the making of genre-
based cinema and audiovisual content, as well as the interaction between voice selection,
linguistic and contextual adaptations to ensure authenticity, audience engagement, and cultural
dialogue.

Keywords: Dubbing; Brazilian dubbing; audiovisual translation; translation for dubbing; Stanley
Kubrick, The Shinning.
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Introdugao

No universo do cinema e da televisdo, a tradugdo transcende a mera conversao
de palavras de um idioma para outro. E uma pratica complexa que envolve adaptacdo
cultural e sensibilidade linguistica, crucial para conectar espectadores de diferentes
partes do mundo a histérias universais. A traducdo e, em especial, a dublagem,
desempenha um papel fundamental na familiarizagdo do publico com produgdes
estrangeiras, permitindo que obras audiovisuais sejam absorvidas como algo
legitimamente préprio pelo publico local.

As inovacgdes tecnoldgicas tém exercido uma influéncia substancial na produc¢ao
e na apreciacdo das artes. Com o progresso da tecnologia, surgiram novas formas de
expressao artistica, transformando os métodos considerados tradicionais (BENJAMIN,
1955). Um exemplo desse fendmeno é a maneira como certas obras sao apresentadas
ao publico, particularmente no campo audiovisual. Filmes, por exemplo, sdo
frequentemente disponibilizados em multiplas versGes: a versdo cinematografica
original, edi¢Bes alternativas realizadas pelo diretor —como é o caso do filme Apocalipse
Now (Coppola, 1979) —, cortes adaptados para adequacdo a diferentes publicos, e, de
forma mais prevalente nos ultimos anos, versGes dubladas em vdrios idiomas,
ampliando o alcance e a acessibilidade dessas obras.

Adorno e Horkheimer (1985) argumentam que a cultura de massa, levando ao
contexto do cinema, é dominada por monopdlios que produzem conteudos
homogeneizados para atender demandas padronizadas. Este fen6meno, podemos
analisar, se manifesta na oferta de versdes dubladas em diversos idiomas, buscando
ampliar o publico-alvo e maximizar os lucros através da expansao da audiéncia.

Nesse contexto, as andlises académicas delineiam um paralelo entre os desafios
inerentes a traducdo e a preservacao das obras de arte, ressaltando que o processo de
traducdo transcende a simples conversdo de palavras. Segundo Benjamin (1955), no
ensaio A Tarefa do Tradutor, o tradutor deve assumir uma postura que vai além da mera
transferéncia lexical, buscando transpor a intencdo e a singularidade do original,
preservando a esséncia da obra mesmo diante das transformacdes impostas pelas

inovacoes tecnoldgicas. Essa abordagem revela-se particularmente relevante no cenario
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contemporaneo, no qual a multiplicidade de versdes e dublagens, embora amplie o

acesso ao conteudo audiovisual, pode, simultaneamente, comprometer a autenticidade
cultural das produgdes artisticas.

O diretor estadunidense Stanley Kubrick (1928-1999) exemplifica essa dinamica
ao demonstrar um cuidado meticuloso nao apenas na producdo de seus filmes, mas
também na sua distribuicdo internacional para territdrios onde o inglés ndo é a lingua
principal. Kubrick estabelecia contato direto com distribuidoras em varios paises
europeus, garantindo que seus filmes fossem langados em versdes dubladas, com a
exigéncia de que essas versdes fossem supervisionadas por diretores artisticos de
renome na industria cinematografica (Zanotti, 2022). Este compromisso com a
adaptacdo cultural teve inicio em Laranja Mecdnica (1971) até sua ultima obra lancada
em vida, De Olhos Bem Fechados (1999).

Em particular, foi em 1980, com o filme O /lluminado (1980), que Kubrick
demonstrou interesse em produzir uma versdo dublada em portugués brasileiro,
contando com o cineasta Nelson Pereira dos Santos, cineasta responsavel por obras
como Vidas Secas (1963) e Memorias do Cdrcere (1984), como diretor artistico da versao
em audio brasileira. Esta iniciativa refletiu ndo apenas a estratégia de Kubrick em
alcangar novos publicos, mas também seu compromisso com a integridade artistica de
suas obras em mercados culturais diversificados.

A dublagem no Brasil, que jd estava consolidada no pais, mas apenas em
producdes veiculadas na televisdo, viu esse episdédio com Stanley Kubrick uma
oportunidade para colocar sua credibilidade para outros publicos, neste caso, cinéfilo.

Este artigo explora a evolugao da dublagem no Brasil, com um estudo de caso
especifico na versao dublada do filme O lluminado (1980). Além de analisar a relevancia
cultural e o impacto dessa dublagem, bem como sua repercussdo na época de
lancamento nos cinemas, o trabalho propée uma abordagem voltada a pesquisa sobre
o fazer artistico e suas adaptacbes, sem perder a esséncia da obra original. Nesse
contexto, discute as relagBes artisticas nesse processo, considerando também os
aspectos contextuais e culturais que permeiam a pratica do cinema e do audiovisual.

Serd abordado o mercado de dublagem no Brasil desde seu primeiro trabalho

até o inicio da década de 1980, o carater inovador do pedido de Kubrick, a resposta da
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imprensa naquele periodo, e os aspectos especificos da versao brasileira dessa obra. Ao

analisar este episddio, serdo explorados ndo apenas os desafios técnicos da dublagem,
mas também as nuances culturais e criativas envolvidas na traducdo de obras
audiovisuais. Serdo expostos desde a selecdo das vozes das personagens até a
adaptacdo de nomes e referéncias culturais, com cada decisdo contribuindo para moldar
a experiéncia do espectador e assegurar a preservacao da esséncia da obra em suas

particularidades.

Breve histéria da dublagem no Brasil: origens e primeiros passos

A dublagem no Brasil teve seu inicio formal em 1938, com a adaptacdo de Branca
de Neve e os Sete Andes dos estudios Walt Disney (Gongalo Junior, 2014), sendo o
primeiro filme a ser dublado no pais. A introducdo dessa pratica foi inicialmente limitada
devido a restri¢cdes técnicas e financeiras. A expansao da dublagem ganhou forca apds a
Segunda Guerra Mundial, com a importacdo de equipamentos e técnicos que
permitiram o estabelecimento dos primeiros estudios de dublagem no pais. Essas
primeiras iniciativas focavam principalmente na dublagem de filmes brasileiros, que
enfrentavam desafios técnicos na captacdo de audio direto (Freire, 2016).

Fundada por empresarios franceses no Rio de Janeiro, a Companhia Industrial
Cinematografica (CIC) é frequentemente reconhecida como a pioneira no setor de
dublagem no Brasil. Sua atuacdo inicial estava centrada exclusivamente em produgdes
nacionais, motivada pela estratégia de reducdo de custos ao evitar a captacdo direta de
audio durante as filmagens. Em vez disso, os estudios cinematograficos brasileiros da
época optavam por incluir os didlogos na fase de edicdo (Melo, 2013).

Em 1958, foi fundado o estudio Gravasom pelo produtor Mario Auda Junior, que
utilizou os equipamentos do recém-fechado estudio de cinema Maristela. Antes de
encerrar suas atividades, o estudio Maristela possuia um contrato de parceria com a
Screen Gems, uma subsidiaria da Columbia Pictures responsavel pela venda de suas
producdes para outros mercados (Freire, 2014).

Mario Auda Junior aproveitou este contrato para estabelecer o estudio de
dublagem Gravasom, com o objetivo de dublar producdes da Columbia Pictures para

distribuicdo nos canais de televisdo brasileiros, que ainda estavam em fase inicial de
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operacao e necessitavam preencher suas grades de programagao com conteudo

disponiveis. Durante esse periodo, o Gravasom dublou uma série de filmes antigos,
séries e desenhos animados que chegavam ao pais via Screen Gems, incluindo
produgbes como As Aventuras de Rin Tin Tin (1954-1959) e Jim das Selvas (1937).

A década de 1960 marcou um periodo expressivo para a dublagem no Brasil, com
o surgimento de novos estudios para suprir a demanda de produgdes de outros estudios
estrangeiros que chegavam ao pais como a AIC (Arte Industrial Cinematografica), em
S3o Paulo em 1960, e Cinecastro, na cidade do Rio de Janeiro, em 1963.

Durante esse periodo, surgiu o Projeto de Lei n? 37, de 1960, de autoria do
senador Geraldo Lindgren, que propunha a obrigatoriedade de dublagem para todas as
producdes estrangeiras exibidas no Brasil. O texto do projeto afirmava que, "os filmes
editados no estrangeiro sejam gravados no Brasil, na lingua portuguesa e, bem assim,
determina que o fundo musical ou partes musicadas sejam também gravadas por
orquestra brasileira." (Freire, 2014) Em outras palavras, Lindgren sugeria que todas as
producdes estrangeiras, independentemente do meio de exibicdo, como televisdo ou
cinema, deveriam ser obrigatoriamente dubladas em portugués.

O projeto gerou controvérsia e indignacdo entre cineastas, criticos e jornalistas.
Uma nota ndo assinada no Correio da Manh3, jornal do Rio de Janeiro, de 23 de

dezembro de 1960 ironizava a proposta, afirmando:

Aos 'nacionalistas' poderia parecer interessante a tese de que o portugués,
também no cinema, deva ser a unica lingua ouvida ou falada. Oscarito
emprestaria sua voz a Gary Cooper; falaria por Brigitte Bardot talvez Eliane
Lage, talvez Cacilda Becker. (Correio da Manha, 1960, p.6)

A Associacdo Brasileira de Cronistas Cinematograficos (ABCC) reagiu enviando
um oficio ao presidente da Republica, Janio Quadros, e ao Congresso Nacional,
manifestando sua oposicdo a obrigatoriedade da dublagem de filmes estrangeiros no
Brasil (Back, 1961).

No jornal O Dia de 8 de janeiro de 1961, Sylvio C. Back, em sua coluna intitulada
"O Crime da Dublagem", criticou a proposta, qualificando seus defensores como

“pseudo-nacionalistas” que desejavam manter a populacdo semianalfabeta e ignorante.

Back argumentou: “No Brasil, felizmente, atingimos o ideal: inexiste a segregacao
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cultural”. (Back, 1961, p. 5). Apesar das acaloradas discussdes e das criticas, o Projeto

de Lei n.2 37/1960 foi eventualmente arquivado, sem ter sido implementado.

Com o crescimento da televisdao, a dublagem tornou-se essencial para a
programacao, especialmente apds o decreto n2 544 de 1962, que limitava o tempo de
exibicdo de filmes estrangeiros, reservando a maior parte da programacgdao para
conteudo nacional, que poderia ser produzido internamente pelas proprias emissoras.
Esse mesmo decreto estabeleceu a obrigatoriedade de dublagem em portugués para
todos os filmes estrangeiros exibidos na televisdao, excetuando-se apenas reportagens
jornalisticas e desenhos animados. Essa regulamentacdo visava preservar e valorizar a
lingua portuguesa e a cultura nacional na midia televisiva, limitando a "penetra¢do" de
conteudos estrangeiros nos lares brasileiros (Freire, 2014).

Em 1965, sob o regime militar estabelecido apds o golpe de 1964, o deputado
Aureo Melo apresentou o Projeto de Lei n.2 2567, que propunha novamente a
obrigatoriedade da dublagem em portugués para todos os filmes estrangeiros. Este
projeto, assim como seu antecessor, também foi arquivado.

Uma nova tentativa de regulamentar a obrigatoriedade da dublagem ocorreu em
1971, com a apresentacdo do Projeto de Lei n.2 213 pelo deputado Léo Simdes. Este
projeto incluia uma excecdo que permitia a exibicdo de produgdes no idioma original
apenas em "cinemas de arte", conforme classificacao do Instituto Nacional de Cinema.
O Projeto de Lei n.2 213 permaneceu em tramitacdo por varios anos, sendo
eventualmente arquivado em 1975.

Entdo veio a Resolugdo n.2 55, emitida pelo Conselho Nacional de Cinema, em 29
de agosto de 1980. Este 6rgdo, criado em 1976 para substituir o Instituto Nacional de
Cinema (INC), regulamentava e fiscalizava o setor. A referida resolugdao reforgava a
obrigatoriedade da dublagem para a televisdo e estipulava que a dublagem de filmes

estrangeiros deveria ser realizada em territério brasileiro.

A dublagem de o lluminado: um caso excepcional
A coluna do jornalista Zézimo Barroso do Amaral, no Jornal do Brasil de 26 de

outubro de 1980, apresentava a seguinte nota chamada “Exigéncia cumprida”:
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Stanley Kubrick, cujo ultimo filme, The Shining, esta para ser langado no Brasil,

escreveu a seus representantes fazendo uma exigéncia: quer porque quer
que o filme seja exibido com uma versdo dublada em portugués. A vontade
do diretor estd sendo cumprida: ja estd sendo preparada a versdo para o
portugués, a ser mostrada paralelamente com outras cdpias com legendas.
Para dirigir os trabalhos de dublagem, Kubrick escolheu um profissional de
confianga - Nelson Pereira dos Santos. (Amaral, 1980, p. 48)

Embora hoje seja relativamente comum encontrar cépias dubladas de diversos
langamentos tanto no cinema quanto em outras plataformas, a situagao era diferente
em 1980. Naquele periodo, quase nenhuma producdo internacional era langcada nos
cinemas brasileiros com dublagem. A exce¢ao se restringia a longas-metragens
animados dos estudios Walt Disney e alguns filmes nacionais, que também eram
dublados, por conta do corte de custos da captagdo de dudio direta (Cinemateca, 1979).

A maioria dos filmes internacionais exibidos nos cinemas brasileiros era
apresentada com legendas. Essa pratica era adotada principalmente por ser mais
econdmica, uma vez que a adicdo de legendas implicava custos menores em
comparac¢do com a contratacdo de estudios de dublagem. Além disso, os sistemas de
audio nos cinemas brasileiros da época eram frequentemente de baixa qualidade
técnica, dificultando a incorporagao eficaz de faixas de audio dubladas (Filho, 1981).
Assim, a preferéncia por legendas refletia tanto uma questdao de custos como uma
adaptacdo as limitacdes técnicas das salas de cinema daquele periodo.

O diretor Stanley Kubrick, notoriamente perfeccionista em relacdo ao controle
de suas obras, solicitou que O lluminado (1980) fosse dublado para o portugués para
seu langamento nos cinemas brasileiros. Kubrick escolheu Nelson Pereira dos Santos,
cineasta brasileiro, para dirigir a dublagem, destacando a importancia que atribuia a
qualidade e autenticidade da versao dublada.

Stanley Kubrick mantinha um controle rigoroso sobre todos os aspectos da
producdo e pos-producdo de seus filmes, incluindo a distribuicdo internacional. A partir
de Laranja Mecdnica (1971), Kubrick assegurou que as traducdes de suas obras fossem
fielmente realizadas para garantir uma compreensdo precisa por parte dos espectadores
em diferentes paises. O diretor acreditava que a dublagem no idioma local

proporcionava uma experiéncia mais imersiva, permitindo ao publico focar inteiramente

no que era exibido na tela, sem a distracdo da leitura de legendas (Molina, 1980).
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Para tanto, Kubrick selecionava pessoalmente os diretores de dublagem para as

versdes de seus filmes em diversos idiomas. O diretor também tomava decisdes sobre o
elenco de vozes para garantir a qualidade e coeréncia das dublagens. Em sua
abordagem, Kubrick frequentemente escolhia cineastas locais renomados para a
direcdo artistica das dublagens. Por exemplo, na Espanha, ele designou o diretor Carlos
Saura para supervisionar a dublagem de suas obras (Zanotti, 2022). Essa pratica refletia
a meticulosidade de Kubrick em manter o controle artistico sobre seus filmes em todas
as fases, inclusive na adaptacgao linguistica, garantindo que a esséncia e a integridade de
suas producdes fossem preservadas ao serem exibidas em diferentes contextos
culturais.

No caso do lancamento do filme O lluminado (1980) no Brasil, seguindo suas
exigéncias em outros territorios em que seus filmes foram langados, Stanley Kubrick
solicitou especificamente que Nelson Pereira dos Santos, conhecido por filmes como Rio
40 Graus (1955), a adaptacdo do livro de Graciliano Ramos, Vidas Secas (1963), e Tenda
dos Milagres (1977), baseado na obra de Jorge Amado, dirigisse a versao dublada de sua
obra lang¢ada em 1980.

Kubrick, admirador das producdes brasileiras surgidas durante o movimento do
Cinema Novo, considerava Nelson Pereira dos Santos um dos principais expoentes desse
movimento. Em 1980, o diretor brasileiro estava lecionando nos Estados Unidos e
mantinha uma relacdo préxima com Kubrick, o que resultou no convite para dirigir a
dublagem brasileira de seu filme (FONSECA, 2019).

Em uma entrevista concedida ao jornal O Globo em 2013, Nelson Pereira dos

Santos relatou sua experiéncia trabalhando com Kubrick na dublagem brasileira:

Falavamo-nos por telefone, e ele me proibiu de aliviar os palavrdes e
palavras fortes na dublagem. Kubrick sabia que o texto tinha uma forca
Unica, que deveria ser preservada se vertida a outras linguas. E, embora
ele tivesse fama de severo, comigo sempre foi um cavalheiro. (Santos,
2013)

A dublagem de O lluminado (1980) envolveu um rigoroso processo de sele¢do de
vozes e adaptacdo cultural. As cenas para os testes dos atores brasileiros foram

selecionadas pelo préprio Kubrick, que selecionava as cenas dos filmes que os atores
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deveriam fazer os testes, sendo que a traducdo foi realizada por Mauricio Seixas, que

também era dublador. Uma adaptacdo aprovada pelo diretor estadunidense incluiu a
mudanca dos nomes das personagens principais para soar mais naturais ao publico
brasileiro: assim, Jack Torrance se tornou Jack Torres, Wendy Torrance se transformou
em lara Torres, e Danny Torrance virou Danny Torres (Schild, 1980). O trabalho de
dublagem foi conduzido no estudio Tecnisom (hoje Delart), no Rio de Janeiro, e a
mixagem final do dudio foi feita em Londres, sendo esta mais uma exigéncia de Kubrick.

Reportagens veiculadas na época relatam que o processo de dublagem do filme,
desde os testes iniciais dos atores e atrizes até a finalizacdo, se estendeu por um periodo
de oito semanas, com a dublagem propriamente dita consumindo seis dias. A titulo de
referéncia, naquele periodo, a Dublagem de um filme para televisdo tipicamente levava
cerca de um dia para ser concluida (Schild, 1980).

Adicionalmente, as reportagens indicam que a Warner Bros. do Brasil investiu
aproximadamente um milhao de cruzeiros no processo de dublagem, o que corresponde
a cerca de 150 mil reais em valores corrigidos. Comparativamente, o custo médio para
a dublagem de um filme para a televisdo na época era de 150 mil cruzeiros,
aproximadamente 25 mil reais ajustados aos valores atuais.

Tais informacGes sugerem que o projeto em questdo demandou investimentos
financeiros e de tempo significativamente maiores do que o padrdo para dublagem de
filmes para televisdo na época, refletindo a complexidade e a qualidade exigida para a
producgao.

A versdo dublada de O lluminado (1980) estreou no Brasil em 25 de dezembro
de 1980, sendo exibida em paralelo com a versdo legendada. Embora inicialmente tenha
causado estranheza ao publico devido a inclusdo de palavrbes e expressoes
consideradas fortes para os padrdes da época, a adaptacao foi bem recebida e elogiada
pela fidelidade ao texto original e pela qualidade da dublagem. Nelson Pereira dos
Santos defendeu a dublagem como uma forma de ampliacdo do mercado de trabalho e
de melhoria das condicdes acusticas dos cinemas brasileiros, argumentando contra o
gue considerava um elitismo que desprezava a dublagem (Schild, 1980).

O apoio a dublagem de O lluminado (1980) para cinema no Brasil encontrou

pouca repercussao na imprensa, conforme evidenciado em uma matéria assinada pelo
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critico Rubens Ewald Filho no jornal A Tribuna, de Santos, na edi¢cdo de 12 de janeiro de

1981, na qual criticou a adaptacdo de nomes no filme e expressou sua insatisfacdo com
a qualidade do sistema de audio dos cinemas nacionais. Além disso, o critico
cinematografico afirmou: “A dublagem continua a ser uma deformacao artistica”. (Filho,
1981, p. 16).

Esta critica, assim como a auséncia de outras criticas e referéncias tedricas que
tratem da dublagem da obra de Kubrick no Brasil, refletem a resisténcia encontrada na
época contra a pratica da dublagem de filmes para cinema, vista por muitos como uma
espécie de adulteragao da experiéncia artistica original (Filho, 1981).

Este episddio destaca, ainda, a tensdo entre a necessidade técnica e a demanda
mercadoldgica de adaptar filmes para o publico local através da dublagem, bem como
a percepcao de perda de uma “integridade artistica” que tal pratica poderia representar,
especialmente em um contexto de infraestruturas cinematograficas deficientes.

A despeito das criticas, Stanley Kubrick enviou um telex a Nelson Pereira dos
Santos e a equipe de dublagem, elogiando a qualidade do trabalho realizado. De acordo
com a mensagem, que esta preservada no acervo do Museu de Arte Moderna (MAM)
do Rio de Janeiro, Kubrick afirmou que a versao brasileira foi a melhor entre as cinco
versoes dubladas internacionalmente disponiveis no lancamento do filme. Infelizmente,
esta versdo dublada de O lluminado (1980) ndo se encontra oficialmente disponivel,

tornando-se uma raridade perdida na histéria da dublagem.

Consideragdes finais

Desde a estreia da cdpia dublada de O lluminado, em 1980, o langcamento de
obras dubladas nos cinemas do Brasil tem se tornado mais recorrente, abrangendo
diferentes géneros de filmes (Fortino, 2007). Segundo um estudo realizado pelo site
Ingressos.com em 2022, 73% dos consumidores que adquirem ingressos através desta
plataforma demonstraram preferéncia por filmes dublados (Barbosa, 2022). Este dado
evidencia uma tendéncia significativa em favor das producdes dubladas entre os
frequentadores de cinema no Brasil.

A dublagem no Brasil evoluiu, portanto, de uma pratica tecnicamente

desafiadora e culturalmente controversa para uma manifestacdo reconhecida e

133
Licenga CC BY 4.0 - Acesso Aberto - ISSN 2179-9938 - 96504



eee LLJ 00 eee oo 00 eee e e oo
e o0 o0 L] e o0 L e o0
°0e 0000 o0 0 0000 0 20 008 & & & 00
[ e o L] *ee o0 o0 [ . 1] L
L] ® G000 000 & & 000 w00 LR L 1]

Revista do Programa de Pds-Graduagao em Comunicagéo — UFC ISSN 2179-9938
valorizada. A versao dublada de O lluminado, (1980) dirigida por Nelson Pereira dos

Santos a pedido de Stanley Kubrick, exemplifica a complexidade e o impacto dessa
trajetdria. O pedido de Kubrick para dublar um filme para o mercado brasileiro, em um
periodo em que a dublagem nos cinemas era rara, destaca a importancia que o diretor
atribuia a experiéncia do publico local e a qualidade da adaptagao.

Este estudo de caso demonstra como a dublagem, ao transcender a mera
tradugdo de palavras, pode contribuir para a universalizagao das histérias, permitindo
que elas ressoem em audiéncias de diferentes culturas, além de promover novos
agentes da cadeia audiovisual. A trajetéria da dublagem no Brasil reflete uma crescente
valorizacdo dessa pratica, que continua a moldar a experiéncia cinematografica para

milhoes de espectadores.
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