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TRANSCULTURAGAO, MESTICAGEM E SINGULARIDADE

mesticagem esta na

moda, e € bom descon-

fiar deste efeito de
moda. A mesticagem é uti-
lizada, no cendrio da globa-
lizagao, para designar tudo
o que estd matizado, colori-
do, hibrido ou misturado;
ela, por causa de seu sabor
supostamente apimentado,
estd temperando todos os
pratos. A mesticagem € qua-
se sempre confundida com
a acumulagio, o prazer guloso da superabundan-
cia barroca, o calor dos Tropicos.

E necessirio mostrar, ao contrario, que um
pensamento do encontro mestico — pensamento
do conflito, da tensdo e da transformagio — pas-
sa antes de tudo por uma experiéncia de desa-
propria¢io e um reconhecimento da alteridade
em nés mesmos. Na passagem do monidico ao
nomade e da auto-suficiéncia ao horizonte do
devir, um pensamento mestico € um pensamen-
to da resisténcia tanto 2 uniformiza¢io crescen-
te como a exacerbacido diferencialista dos
particularismos. A mesticagem aponta uma ter-
ceira via entre o homogéneo e o heterogéneo, a
fusio e a fragmentacio e, no plano politico, os
modelos visando a integragao total ou ao retra-
imento comunitdrio. Na mesticagem, os compo-
nentes se encontram, se unem, se recompoem
ou compdem um novo conjunto sem perder sua
integridade, sua singularidade. (LAPLANTINE,
NOUSS, 2001, Preficio).

Esta defini¢io ampla que escapa aos uni-
cos campos antropolégicos ou sociolégicos au-
toriza o reconhecimento da mesticagem num
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RESUMO

Este artigo trata de diferentes possibilidades conceituais
para se analisar o fenémeno do encontro entre culturas.
Ressalta aimportancia da mesticagem como expresséo de
processos sociais que escapam de atribui¢des ontologicas
ou essencialistas. A nogao de mesticagem indica, nesse
sentido, uma terceira via interpretativa para se pensar fené-
menos como a danga, a misica, o cinema, etc. A construgao
dessa terceira via representa, assim, uma rejeicao da idéia
de polarizagdo entre uniformizagéo e diferenciagao radical.
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dominio como a estética.
Assim, a colagem, forma ar-
tistica maior da moderni-
dade, do cubismo 2 arte em
video, do dadaismo ao
surrealismo e a arte pop,
serd entendida e se perce-
berd como uma expressio
mestica. E a 16gica da
iconografia cubista: quebrar
as formas e juntar os frag-
mentos para construir uma
nova composi¢ao que guar-
da a marca da fratura. As mesticagens das maté-
rias e das formas encontram-se para afirmar a
critica e a recusa de um discurso social que ob-
jetiva uma totalidade harmoniosa, mas alienante.
Assim, torna-se fragil o postulado estético de um
sentido manifesto e rigido capaz de transcender
e unificar os componentes da obra. Um outro
exemplo da mesticagem estética, sob uma for-
ma bem mais antiga, que anuncia, contudo, a
colagem, seria o mosaico. Além da técnica que
fragmenta a obra, o mosaico é mestico por per-
tencer a duas ordens estéticas: a pictural e a
arquitetural. A apresentagdo e a natureza do
material estabelecem uma relacio de contigiii-
dade com a escrita arquitetural.

As trés expressoes artisticas que contribu-
em particularmente para dar a entender o que
pode ser a mesticagem estética sdo, sem duvida,
a musica — que vai nos fornecer numerosos
exemplos — a dan¢a e o cinema, por essa mes-
ma razao: sio artes do movimento e da
temporalidade que permitem o entrelacamento
sem absor¢io que desenha a mesticagem, que
representa o seu desenho.

Alexis Nouss*
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Meu titulo introduz uma dissondncia por-
que propoe uma diade, que pretende ser
heuristica, entre mesticagem e transcultura. An-
tes de interrogar este contraste conceptual, pa-
rece Util montar um quadro comparativo das
diferentes no¢des que agitam as discussoes e
reflexdes atuais sobre as questoes de identidade
e de cultura. Nao existe consenso entre os dife-
rentes autores sobre as definicoes, e ainda, as
abordagens dessas questoes pertencem a dife-
rentes campos: antropologia, sociologia, filoso-
fia, politologia. Esta confusio abre espaco as
manipulagoes ideoldgicas dessas nogcoes esvazi-
ando-as do seu potencial especulativo. Torna-se
necessario fazer uma distincao entre diferentes
nog¢oes rivais: multicultural, intercultural,
transcultural, hibridez e mesticagem.

O multicultural € um conceito operatorio
que descreve e define uma situacdo social que
reine no seio de uma entidade urbana, regio-
nal, nacional ou supranacional varios grupos
comunitarios, iguais em nimero e importancia
ou nao, hierarquizados ou ndo. Exemplos de
grande escala: a civilizacado romana, o Império
dos Habsburg, o Império Otomano, os antigos
reinados e impérios africanos ou ainda numero-
sos estados ocidentais atuais. Esta vista panora-
mica revela uma dificuldade metodologica
porque nao discrimina as causas historicas des-
tas estruturacoes societais: conquistas, migracoes,
aliancas, fundacgdes contratuais. O termo con-
corrente “multicomunitario” aproxima-se, mas
apresenta o risco de fazer esquecer o quadro
global e unitario, a supracomunidade. Nesse
ponto, ele opera a distin¢do entre o melting —
pot americano, que privilegia um certo quadro,
e o mosaico canadense que tende a apagi-lo.
Entretanto, esses dois modelos sao criticados
porque mantém as relacoes de dominacao sim-
plesmente em diferentes niveis de hipocrisia. Por
outro lado, o multicultural abre-se cada vez mais
a diversidade das classes, das linguas e das ori-
entagdes sexuais arriscando-se a constatar so-
mente o esfarelamento do tecido social. Enfim,
outro acessorio terminologico, o “multiétnico”
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sofre de essencialismo e de amargura anti-repu-
blicana. Os debates em torno de uma cidadania
européia, na comunidade do mesmo nome, ou
de uma cidadania multicultural na América do
Norte provam que agora o multicultural é uma
ferramenta indispensavel, apesar de ser marcada
pelo grave problema da normatividade. As co-
res emblemadticas da cidadania ou da nacionali-
dade se apagaram, entretanto essas nogoes
tinham o mérito de ancorarem-se num firme
conceito juridico. Quanto ao principio do
multicultural, as opinides divergem: diferenca
(Wieviorka), reconhecimento (Taylor), liberalis-
mo esclarecido (Kimlicka), justica (Rawls) entre
outras proposicoes.

O intercultural se insere numa visao
conceitual diferente. A noc¢ao serve a vislum-
brar, nos planos individuais e coletivos, as dina-
micas dos encontros, dos intercambios (na
realidade, até de confronto e de rejeicao) que se
estabelecem quando duas ou virias comunida-
des interagem. Nao se pode utiliza-lo sem levar
em consideracao os dados socioecondmicos € o
quadro politico, visto que os grupos em jogo
nao gozam igualmente de seus bens e perfis
culturais. De um lado eles teriam que possuir
uma mesma identidade cultural igualmente for-
te ou dominada, o que nao é o caso nem dos
emigradeos que, voluntariamente ou nao, dimi-
nuem suas distin¢oes a fim de se perder no teci-
do social do pais hospede, nem das minorias,
autoctones ou nacionais, afastadas do poder e
com autonomia limitada. Por outro lado, a
interculturalidade € tributaria de um quadro po-
litico que nasceu da cultura do pais anfitriao. A
democracia das sociedades ocidentais nasceu de
sua tradicdo filosofica e de sua concepc¢io do
demos; existem outras origens, Como mostraram
diversos movimentos da América Latina ou da
Asia. A dificuldade de articular o intercultural é
bem exemplificada pela questao controvertida
do ensino das linguas. Salvo algumas excecoes,
as tentativas de implantacao de programas pe-
dagogicos poliglotas (linguas estrangeiras,
minoritarias ou regionais) sio raramente bem-
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sucedidas porque elas entram em confronto com
a crenga nas garantias do monoculturalismo para
o equilibrio social. A cultura em si nunca sofreu
do multilingtiismo e, ao contririo, lhe deve al-
guns de seus melhores exemplos literarios.

Duas etapas do pluralismo cultural: o
multicultural mostra uma realidade social e o
intercultural um dispositivo autorizado e esta-
belecido por essa mesma realidade. Podemos
notar que essas duas nogdes nao sao obrigatori-
amente problematicas e podem representar um
modo eficiente de estar juntos, apesar das inevi-
taveis crispagoes, por exemplo, nos impérios dos
Habsburg ou Otomanos antes do nascimento dos
nacionalismos, cuja génese nao esta exclusiva-
mente ligada a uma crise cultural do sistema
politico. Em compensac¢io, a programac¢io do
multicultural ou do intercultural — a passagem
redutora do istmo dos ismos, multiculturalismo,
interculturalismo — tem valor de sintoma societal
e ideoldgico que denuncia uma insuficiéncia no
sistema, sintoma aparecendo no mundo contem-
porianeo submetido a importantes movimentos
migratorios, a profundas reorganizacoes das
populacoes e aos efeitos da globalizacao. Nao é
por acaso que atualmente e na América do Nor-
te. O multicultural se aproxima assim em termos
de estruturas, o intercultural em termos de
funcio, esse ultimo relacionado com o comu-
nicacional, dai a exploracido das teses de
Habermas sobre a razio comunicacional entre
os tedricos que valorizam a globalizagao.

O transcultural é mais relacionado com o
cultural se entendemos essa no¢ao em termos
de producio e de representacido. No senso es-
trito, significa a coloca¢do em comum ou ado-
¢ao generalizada das formas culturais. Dois
exemplos em Constantinopla, cidade prédiga
neste aspecto: a frase melédica ou ritmica usa-
da tanto na tradicio otomana majoritaria como
nas musicas minoritarias (gregas, armenianas,
judias, ciganas), as clipulas hemisféricas que
adornam tanto as igrejas bizantinas como as
mesquitas otomanas. O dominio religioso € fa-
cilmente adepto do transcultural: formas rituais
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e teoldgicas nos trés monoteismos quando o
transcultural amortece a contradicao de se no-
mear no plural: priticas de devoc¢io e de pos-
sessdo nos cultos brasileiros e afro-cubanos!;
figuras de divindades nos politeismos. A
aculturacdo aparece cada vez mais como um
erro de diagndstico ideologicamente motivado.
Efetivamente, as transferéncias entre comuni-
dades, quaisquer que sejam as relacoes de do-
minacao, ndo operam segundo vias de mao
Unica; nao tém perda nem substituicao, senao
intercambios quando dos dois lados os tecidos
culturais se modificam segundo a ac¢io das for-
mas transculturais. Elementos passam de uma
cultura a outra quando podem existir nas duas,
se bem que transcultural pode se entender num
sentido mais largo como nomeando as vias de
passagem que permitem o fendmeno.

A hibridez resulta da produciao de uma
terceira entidade apds o encontro dos dois ou
mais componentes culturais. Da simbiose ou do
sincretismo até a criacdo original o grau de au-
tonomia aumenta. Em musica, por exemplo, o
sound de Tijuana, na fronteira mexico-america-
na, o arabesk da Turquia, mesclas de um fundo
otomano e as contribuicdes do mundo arabe,
ou o rai argelino, oriundo do encontro da musi-
ca arabe e da cancio francesa e do acolhimento
posterior, entre outros, do reggae e da musica
tecno sao hibridos. Essas formacdes aparecem
geralmente entre as duas culturas que existem
nas sociedades coloniais e pds-coloniais. O pds-
colonialismo anglo-saxao, na sua critica de todo
discurso purista, teve uma grande considera¢iao
para com a hibridez, concebendo-a sinénimo
de transcultural em detrimento de sua
especificidade oriunda, entretanto, do seu uso
em botinica e zoologia. O transcultural é passa-
gem, a hibridez marca uma pausa. Considerar
que o crioulo é, como foi muitas vezes citado,
um exemplo lingtistico transcultural, seria ne-
gar sua integridade semidtica e semantica como
também sua geografia histérica. Os debates so-
bre a crioulidade oferecem, entretanto, uma pers-
pectiva privilegiada sobre a extensdo da noc¢ido
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de hibridez. Como hibridez inovadora, se fala
de crioulizacdo quando se trata de sociedades
nascidas da colonizac¢iao européia e de suas pro-
ducgoes culturais. Abandonando essa base
territorial, ou mesmo territorialista, uma secun-
da defini¢ao da crioulizacdao é relativa aos cru-
zamentos culturais numa escala planetdria e 2
suposta consequente diversificacio. Como a lin-
glistica pdde considerar o crioulo como um la-
boratério de observacao da génese das linguas,
as sociedades caraibanas e latino-americanas
teriam antecipado os efeitos da globaliza¢ao con-
temporanea. Paradoxalmente, a hibridez perde
a dimensdo contestatéria que tinha para
Bakhtine, seu primeiro tedrico, para uma abor-
dagem idealista subestimando a persisténcia das
politicas de dominacado e o interesse comercial
de uma hibridez com caracteristicas exoticas.

A mesticagem, enfim, descreve a possibi-
lidade do salto. Figura anédina ou futil? Nao
mais que aquelas que nomeiam A regra do jogo
a seqliéncia autobiografica de Michel Leiris:
Biffures, Fourbis, Fibrilles, 1éxico do fragil que
aparece justamente no poeta — etnologo (ape-
sar do que ele mesmo disse). Serd a “Africa
Fantasma” que o fez entender a fragilidade das
ligacoes? “Natureza dupla eu estou preso/ en-
tre a natureza dos meus sonhos/ papel nas pa-
redes deterioradas de minha cabeca-/ e a
simples natureza simplesmente/ CORROLARIO/
eu ndo estou em lugar nenhum” (Autres lancers
in Haut Mal seguido de Autres Lancers, Paris:
Poésie / Gallimard, 1969, p.186).

Pular: pertencer plenamente, e sem trair a
varias culturas, ostentar varias identidades?? Se
arrancar de si mesmo como o saltador em altura
que desafia a gravidade para voar. Gravidade
no sentido de grave, sério, que desafia a crianca
que brinca de devir outra ou que, no jogo da
amarelinha, pula de casa em casa, da Terra até o
Céu. Se o titulo da maior obra de Julio Cortazar,
é Amarelinbha, é evidentemente em referéncia a
seu modo de utilizacio (Nota: essa expressao
mostra apenas como La vie mode d’emploi de
Perec adota uma estrutura similar) que, apesar
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de uma leitura tradicional, do primeiro ao ulti-
mo?, convida a uma leitura sinalizada dos capi-
tulos numa ordem nio linear e, por que nao,
em todas as ordens imaginiveis? E também por-
que esse romance revolta-se contra o estado das
coisas e do mundo, contra aquilo que € dado—
uma-vez—por-todas, contra os modelos impos-
tos. Oliveira, alter ego do autor, pergunta: “Entao,
tem que ficar como o cubo da roda no centro da
encruzilhada? De que serve saber ou acreditar
que sabemos que cada caminho € falso se nao o
percorremos com uma inten¢ao que esteja para
além do caminho em si?”. (Amarelinha, tr. L.
Guille-Bataillon e F. Rosset, Paris, Gallimard, Col.
“L'imaginaire”, 1996, p304). Avanc¢ar no mundo
como em “um jardim com rotas que bifurcam” —
para citar Borges, mestre em fic¢oes labirinticas®
que dizia, falando do jogo de xadrez “Como el
otro, este juego es infinito”. Num tabuleiro em
preto e branco, — 0 mesmo e o0 outro — as possi-
bilidades de movimento e deslocamentos nao
tém limites. As metamorfoses de Alice em Do
outro lado do espelbo reproduzem o diagrama
de um jogo de xadrez que Lewis Carroll expoe
no principio do livro. Nao permanecer o que
somos, apontar o que poderiamos ser. A
mesticagem € mesticar o condicional e o
indicativo. Os escritores argentinos o fazem muito
bem, embora a populagdo de seu pais seja uma
das menos mesticadas da América do Sul. E que
a mesticagem pode nao s6 pertencer a uma cul-
tura sem ser traduzida em uma sociedade® como
pode escapar de uma como da outra para se
refugiar no imaginario.

Amarelinbha é uma historia de exilados,
entre a Argentina e a Franca, escrita por um exi-
lado argentino na Franca. Exilio vem do latim
salire, saltar. A mesticagem ¢ exilio fora de si.
Dizemos “Eu estou fora de mim”. E o que cha-
mamos um pulo de um estado de espirito para
um outro. A heroina da mesticagem sera preci-
samente Alice que pode estar de um lado e do
outro do espelho que, segundo suas metamor-
foses, serda bem pequena ou muito grande®. A
mediacao cultural ndo sera um entre-dois cons-
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tituido, mas o espaco de uma agao, do salto, um
entre-dois constituinte.

Isso para dizer que a mesticagem nao €
uma condi¢ao nem um estado; designa um pro-
cesso, ela permite a multipertenca. Essa pode ser
abertura ou fratura, lucro ou perda, feliz ou infe-
liz. A mesticagem nao permite nem julgamento
de valor, sequer positivo, nem antecipacio ja que
nao pode ser traduzida em termos de esséncia.
“Isto é mestico”, “isto ndo €” sdo enunciados im-
possiveis. A mesticagem € bastarda, nasce fora
das normas, escapa por isso mesmo as grades
normativas. Um bastardo é um filho natural, e a
natureza € o que nao se codifica. A integracio ou
a rejeicao por e dentro dos codigos identitarios e
culturais vem depois. O processo mestico so €
operante quando as grades de percepc¢iao e os
quadros de recep¢do sao propicios. Se a
mesticagem € um pProcesso, ou mais exatamente,
se € utilizada para tentar identificar um processo,
serd entendida no transitério de uma dimensao
temporal. Trés desenvolvimentos sdo entao pos-
siveis: volta ao homogéneo, formacio de uma
hibridez com a heterogeneidade cristalizada, per-
sisténcia do processo, um devir mestico sensivel
a diversidade dos encontros.

Multiperten¢a feliz ou infeliz, os termos
nao propagam nenhuma validac¢do, servem para
descrever as contribui¢des positivas ou negati-
vas do processo mestico. Algumas ilustragcoes
observadas em diversas latitudes. México: infe-
liz no caso do pachuco evocado por Otavio Paz
(O labirinto da solidado), feliz no caso do artista
plastico Guillermo Goémez-Pena. Viena: o 6dio
de si de Otto Wininger e a identidade pensada
na sua complexidade e sua aceitacao por Freud.
Caribe: a Thérese en mille morceaux de Lionel
Trouillot face a Solibo le Magnifique de Patrick
Chamoiseau. Ultimo exemplo extraido do livro
Macunaima de Mario de Andrade. O polimor-
fismo da plastica mitologica estilistica e lingiis-
tica da obra chamada “rapsédia” por Andrade
foi muito estudado e celebrado. Essa mesticagem
criadora, que é menos exuberante, desenha o
altimo episédio que vou estudar agora.
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O her6i despedacado no seu combate con-
tra Vei, a mae-sol, perde uma perna, os dedos
dos pés, as orelhas, seu nariz e seus cocos, “en-
fim, todos os seus tesouros” (p.218). Nao € s6 o
sofrimento fisico, porque ele ja sofreu tanto. E
mais um desmoronamento psiquico, um imenso
desespero porque “(...) Macunaima nao encontra
mais nenhum atrativo nessa terra” (p.219). Esta
depressdo se inscreve num recorte preciso da
narrativa recheada de marcadores temporais: o
combate ao meio dia, depois o comego da tarde,
o encolhimento do dia, o crepusculo, o cair da
noite. Ora, Macunaima, herdi de nossa terra, nas-
ceu no coragao da floresta nativa. Era um negro
retinto e filho do medo da noite “(P23). Apesar
de tudo, se torna branco com os olhos azuis e
parte para aventuras e viagens. E nao € que no
final, depois de um percurso que vai de fracasso
em fracasso, ele é vencido pela deusa solar e, no
seio da noite, é transformado em constelacio, a
Grande Ursa. Volta a noite, espaco das metamor-
foses”. “Atingi o nada e o nada estava vivo e
umido” (C. Lispector La passion selon G.H., p.87),
citando ap6s o modernismo exuberante, o do
desnudamento, apds o de Joyce, o de Katka. A
noite € o tempo da mesticagem, mais do que o
dia que delimita e categoriza. “A noite todos os
gatos sdo pardos” e, em conseqiiéncia, todo gato
pode ser todos os gatos. “Seria o brilho cintilante
embora inutil de uma nova constelacao” (p.220).
Gratuidade duvidosa porque no epilogo o
narrador conta como a epopéia de Macunaima
foi transmitida a um viajante por seu fiel passaro.
Como Horicio para Hamlet, “no siléncio de
Ouraricoeira, somente o papagaio protegeu do
esquecimento a gesta e a palavra desaparecidas”
(p.224). O homem confiou a seguir a histéria ao
narrador que a transcreveu. Na linearidade textu-
al, mesmo contrariada, mesmo bifurcante da nar-
rativa, a conclusao € negativa. Neste cenario
estelar, o brilho policromado das aventuras de
Macunaima pertence a todos, estd aberto a todas
as interpretacoes, a todos os devires.

Atribuir um lugar bem particular a
mestiCagem permite evitar o seu uso indiscri-
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minado e sua confusao com as nogodes ja citadas
como também com as de mistura e de misto. A
mesticagem, dentre as manifestacdoes do
pluralismo cultural é um fendmeno distinto que
nutre uma relacdo privilegiada com o trans-
cultural. Ora, esse fendmeno diz respeito a sin-
gularidade: o individuo, no caso da experiéncia
humana, a componente especifica, no caso das
producgodes culturais. A mesticagem € um desti-
no singular, o destino de uma singularidade,
enquanto o transcultural corresponde a um fe-
nomeno coletivo. O transcultural é interpessoal
ou intercultural enquanto a mesticagem ¢é
intrapessoal e intracultural. E em si mesmo que
O sujeito mestico passa de uma identidade a
outra, € em si mesmo que uma expressao mesti-
¢a passa de um estilo ao outro. O jovem beur *
acolhe em si mesmo a heranca do Magreb e a
heranca francesa, o jovem black** acolhe a pre-
senca ocidental e a presenca africana, o jovem
chicano as culturas do México e dos Estados
Unidos. O adjetivo “jovem” corresponde a uma
realidade demografica, mas simboliza também a
flexibilidade identitaria e cultural tipica dessa
idade e tao necessaria a mesticagem. A musica
cigana, ao longo de seus percursos territoriais,
adota nela mesma coloracdes indianas, arabes,
eslavas ou espanholas, sem esquecer os ritmos
do jazz que se acoplam as mados dos ciganos.
Nos Balcas ou no Oriente Médio — para vincular
esses dois tipos de exemplos- as orquestras to-
cavam indiferentemente suas musicas e as musi-
cas dos outros na sua comunidade ou na de
seus vizinhos.

E preciso insistir neste ponto. Podemos nos
felicitar do fato que o kantismo ou sua pulsao
universalista nao desapareceu dos discursos nes-
tes tempos de afrontamentos e de retraimentos,
mas isso nao poderia dispensar de nele integrar
a preocupagao da ética contemporinea para a
subjetividade individual, que € intersubjetividade,
e portanto, inimiga de todo individualismo ego-
ista. Quando a Carta da Academia Universal das
Culturas afirma pensar e defender a “mesticagem”
das civilizacoes em razio dos movimentos mi-
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gratorios planetarios, a proclamacao erra pela
rapidez de seu postulado visto que as culturas
s6 podem mesticar-se no ambito dos individu-
os. Uma nova racionalidade antropolégica deve
evitar as dificuldades ligadas aquela das Luzes,
isto €, pensar o geral sem o particular. Um mun-
do mestico, evidentemente, significa um mundo
de mesticos, embora a sociedade francesa seja
uma sociedade de franceses. Uma defesa da
mesticagem nao deve deixar aos adversarios o
privilégio do individuo.

E a diferenca entre transculturalidade e
mesticagem, a secunda nao podendo aparecer
sem a primeira, que suscita a expressao “forma
mestica” e nao “forma mesticada”. Um elemento
transcultural € uma forma mesticada porque
participa de dois conjuntos, enquanto uma for-
ma mestica, autoreferencial ou autbnoma, passa
de um conjunto a outro. O termo transcultura
tem uma histéria que deveria agir a sua recep-
¢do e a seu emprego para que ele nao seja sim-
plesmente uma noc¢iao semanticamente
alternativa a de multicultural ou a de intercultural.
Niao se trata de fazer a apologia da mesticagem
em detrimento do transculturalismo, mas de uti-
lizar as duas nocoes a fim de enriquecer e diver-
sificar nossos modelos e grades analiticas.

A nocdo de “tranculturacao” aparece com
o etnomusicélogo cubano Fernando Ortiz para
analisar a situacao cultural de sua ilha. Designa
o ajustamento do imigrante a seu novo status
por um processo de negociacdo entre os ele-
mentos da antiga e da nova cultura. A noc¢ao foi
freqiientemente adotada para descrever as soci-
edades da América do Sul e encontrou uma re-
novacao discursiva em Quebec, e no Canada
desde os anos 80 onde ela designa, a0 mesmo
tempo, os fendmenos culturais estritamente li-
gados a imigracao e o estilhacamento identitario
do sujeito contemporaneo em geral que nao se
reconhece nas marcas da identificacao nacional.
Mas, o transcultural tem tendéncia a imobilizar-
se e institucionalizar-se, se transformando em
uma forma de culturalismo ou de relativismo
cultural com todos os riscos de reducionismo
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inerentes, o que € uma pena porque ele contém
um interesse operatorio forte.

O transcultural supde um espaco media-
no, quer dizer comum, onde se dissolvem as
especificidades com abandono da integridade
ou da especificidade de cada lado. A mesticagem
usa essa medianidade sem confundir-se nela.
Transcultural € o uso de uma lingua franca ao
lado das linguas comunitarias: o latim, b arabe;
o russo, na época do bloco soviético; o turco, o
anglo-americano hoje. Transculturais, a heranca
musical otomana reencontrada nas culturas gre-
ga, armeniana, judia e cigana ou a integracdo na
musica erudita turca, de instrumentos originari-
os das musicas populares e das tradicoes
balcanicas, assim como a musica latino-ameri-
cana, o acordeio e o violino. O transcultural
suscita e ajuda as operacoes de deterritorializacao
e de reterritorializacao, segundo o léxico de
Deleuze e Guattari. Entretanto, ele é em si mesmo
estatico, fixo e fixador. Ele beneficia de uma fi-
xac¢ao porque as duas componentes devem in-
terromper o seu respectivo devir a fim de
encontrar essa forma comum transcultural. Ele é
também fixador porque desenha as fronteiras
que as componentes nio podem mais transgre-
dir ao risco de perder a sua transculturalidade.

Pelo contriario, a mesticagem é mével, em
constante devir. Os componentes passam do
outro lado, adotam a outra identidade, qualquer
que seja a alteridade assim desposada. A musica
otomana € transcultural, mas o maqgam que migra
de uma cultura para a outra € némade e mestico.
Para assegurar um funcionamento eficiente, o
transcultural precisa de um elemento catalisador:
a musica otomana na Turquia, ou na América
do Sul: a musica africana, mais exatamente
oesteafricana, que acolheu contribuicoes indi-
genas e européias. A mesticagem nao se prende
as estruturas medianas ou mediadoras; use-as
sem estar ligada a elas. A mesticagem releva da
“bricolagem” de Levi-Strauss, extrapolando a
nociao desenvolvida no Pensamento Selvagem.
Nesta obra, ele opde o sibio, preocupado com
as estruturas, submetido a elas, ao “bricoleur”
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que brinca com as estruturas para reconstruir a
partir delas outras realidades. O sujeito mestico
serd “bricoleur” porque podera adotar, se apro-
priar de tal ou tal estrutura sem ficar preso a ela.
Uma musica mestica — € nao uma musica
mesticada que releva do transcultural — vai se
apropriar ou de tal fraseado, ou de tal ritmo, ou
de tal modo de outra tradicao e a incorporara.
A mesticagem € o mesmo e o outro insis-
tindo na conjun¢ao. No contexto sul americano,
por exemplo, as musicas oeste africanas vao cru-
zar tradicOes estrangeiras sem perder suas ca-
racteristicas fundamentais em um modo similar
aquele dos fendmenos religiosos. Por outro lado,
a musica erudita pode adotar elementos estran-
geiros — a musica classica ocidental: Debussy,
Bartok, Stravinsky, face as tradi¢oes asiaticas ou
folcléricas ou ao jazz —, mas ela o faz no ambito
de um projeto estético dominante que dissolve
as especificidades, enquanto que a musica po-
pular opera por desvio, esse acarretando even-
tuais transformacoes. E aqui que se produz
alguma mesticagem na esfera do ritmo, do for-
mato musical ou da instrumentacio. Leonardo
Acosta escreve, em relacao as musicas da Amé-
rica Latina: “(...) os instrumentos sao europeus,
mas a maneira de tocar nio € mais a mesma.
Embora os musicos interpretem um ar como uma
valsa ou uma mazurca, ninguém se engana; na
realidade, eles tocam outra coisa. E como se um
outro espirito governasse as antigas formas, tal-
vez uma entidade alegre ou maliciosa tal como
o Texcatlipoca mexicano ou o Shango yoruba.
Nada parece estar no seu lugar: o que era alegre
ficou triste, o aristocratico deixou o lugar para o
popular, o sério para o delirio.”(1992, p.231).
Relembramos ainda os avatares do acordeao ale-
mao no México e na Argentina, e do violao es-
panhol que se transforma em tres em Cuba, em
cuatrono Venezuela, em seis em Porto Rico, em
guitarron no México, em charango no Peru, etc.
A mesticagem € uma embriaguez. Mestico,
nao se anda direito, ao longo de uma linha reta
identitaria bem nitida; hesita-se, titubea-se —
movimentos que coreograficamente sao total-
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mente positivados — andamos em zigue — zague,
do nome desses balseiros que passem de uma
borda a outra do Bosforo e da Corna de Ouro.
Entretanto, essa alternincia nao € contida ou
reduzida no seio de uma harmonia ordenada. A
aritmética da mesticagem € pouco ortodoxa. O
sujeito brasileiro, quanto as suas origens, nao €
um terco indio, um terco africano e um terco
europeu; ele € 100% indio, 100% africano e 100%
europeu. Quer dizer que ele é indio, africano e
europeu cada um a sua vez e plenamente cada
vez. Outros exemplos existem que sofrem da
mesma particao que nao € da ordem da
subtracio, mas da adi¢do: o Judeu que € tanto
judeu como francés, alemao ou espanhol; o Japo-
nés pertence tanto a modernidade como a
tradicdo; o Turco que nao € nem a metade oci-
dental nem a metade oriental, mas totalmente
ocidental e totalmente oriental. O sujeito mestico
nio ignora as fronteiras, ele até as reconhece,
mas se sente a vontade tanto de um lado como
de um outro.

Efetivamente, a mesticagem € ambigua. Ela
nao nutre a ambigtidade, essa lhe ¢ intrinseca,
é uma qualidade de seu modo de agir. Desse
modo tomada numa concep¢ao dindmica a am-
bigtiidade perde o valor negativo que a reveste
tradicionalmente na esfera psicolégica ou mo-
ral. A ambigiidade niao é a ambivaléncia. A
ambivaléncia é conciliadora: isto e seu contra-
rio, a0 mesmo tempo verdadeiro e falso, preto e
branco, bom e ruim. Exibe os matizes da alvora-
da ou do crepusculo, pressupondo uma ordem
transcendente que contém o dia e a noite. Ela é
sintética, pressupondo uma temporalidade
globalizante que concilie e harmonize os estados
diferentes em sincronia. A ambigliidade recusa
a conciliagido; niilista, ela nega: nem isso, nem
aquilo, nem verdadeiro, nem falso, nem bom,
nem ruim, nem preto, nem branco, nem dia nem
noite. Mas, mantendo a liberdade de devir, isso
ou aquilo, preto ou branco, dia ou noite, em
diacronia, gracas a um principio corolario, que
é o da alternincia. Nenhum naturalismo ou
essencialismo resiste ao principio de alterndncia
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ja que ele arruina a fixidade dos seres ou dos
entes jogando constantemente com o devir. No
jogo das preposicoes espaciais, se a ambivaléncia
¢ situada acima das qualidades, estados ou con-
dicoes que ela engloba, a ambigtiidade esta na
frente, recusando com firmeza a tenta¢ao de uma
qualquer transcendéncia. Ela nao se assombra
diante da contingéncia, mas esposa-a.

O fato de zapear poderia ser um exemplo
da experiéncia estética da mesticagem, se niao
houvesse uma conotacao de superficialidade.
Seria necessario pensar o zapear lento. Uma
vinheta turistica: uma rua para pedestres, uma
cidade grande, o verao; os terracos dos restau-
rantes adornados de coloracoes musicais gene-
rosamente derramadas ao longo de sua
caminhada; vocé esta envolvido na musica ara-
be, ou grega, ou espanhola etc. A impressao de
uma grande fita sonora, a mesma musica, mas
com modulacdes diferentes. Uma lembranca de
infancia: sobre Ben-Yebuda a grande avenida
de Tel-Aviv. As comunidades das didsporas se
agrupavam segundo seus bares prediletos: Hin-
garos, Poloneses, Romenos, Alemaes. Falavam
alto, as conversagoes animadas, apaixonadas, se
bem que ao passar de um terraco para outro
estava imersa em banhos acusticos sucessivos e
sentia que uma mesma identidade podia ter va-
rias linguas. Nao € isso que nos ensinam os es-
critores cuja obra conhece uma escrita bilingtie

~ ou multilingtie?

O que separa a mesticagem do transcultural
€ a questao da mediacao. O transcultural encon-
tra o seu lugar na mediacao. Para a mesticagem,
a mediacao € apenas um lugar de passagem.
Convém, nesse ponto, nio confundir a media¢io
e a mediatizacio. A mediatizacao € contingente e
necessaria, ela tem uma virtude técnica que ¢é
estabelecer pontes, transicoes. Vivemos uma épo-
ca vibrante de mediatizacdo exponencial de to-
dos os tipos, assim todas as novas tecnologias de
comunicacio, do telefone celular ao Web, mas
essa hipermediatiza¢ao nao acarreta uma intensi-
ficacao ou uma melhoria dos intercimbios, dos
encontros. De fato, ela tende, muitas vezes, a re-
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forcar o individualismo e a autarcia. A mediac¢io
social, ideologicamente motivada e dirigida, que
aponta a transparéncia, que a erige em ideal, a
mediacio para o sujeito sera produtora de opaci-
dade (ver Caune, 1999, pp. 169-177) autorizando
e provocando o salto da mesticagem. Espessura
a pensar a partir das espécies da exterioridade de
Lévinas, que a identifica a alteridada. A mediac¢ao
€ entao a nao mediagdo, o espaco da nio medi-
acao, do salto, do espaco vazio que permite a
liberdade de agio, o vazio que, na filosofia ori-
ental, permite a interacado e as mutacoes entre
os principios opostos ontologicos e
cosmoloégicos, esse “seismo” ou “vazio de pala-
vra” que Barthes esperava do Japao para provo-
car uma “turbuléncia do sentido” (1984,p.10), o
fracasso dos sistemas semioticos ocidentais, isto
é o verdadeiro encontro da alteridade, ja que
essa nao poderia ser apreendida antecipadamen-
te num saber qualquer.’

Nao se trata, entretanto, de negar a neces-
sidade das media¢coes, mesmo correndo o risco
de chegar em um universo constituido de enti-
dades impenetraveis, € preciso, contudo, evitar
de fetichizar a mediacao, de considera-la como
um fim embora ela seja apenas um meio.

Nesse aspecto, uma no¢ao permitindo ilus-
trar e apoiar uma critica da mediac¢ao € o princi-
pio de secundaridade que sublinha a distincdao
entre mesticagem e transcultura, ja que essa ul-
tima apoia-se num principio de igualdade cuja
critica ideolégica mostrara que pode dissimular
estratégias dominadoras e manipuladoras. Um
tal principio de secundaridade foi enunciado e
teorizado por Rémi Brague (1999) em relacao a
Roma. Roma acolhe o que vem de Atenas e faz
desta recep¢ao sua fundagio. A mediacdo nio é
apenas medianidade; é a mediacao que faz a
mesticagem romana, isto € dar a César apenas o
que nao pertence a ele. Essa mesticagem da me-
tamorfose se encontra na era moderna em intiime-
ros pensadores e artistas da América Latina e do
Caribe na sua relacio com a heranca européia.

O filésofo venezuelano Briceno Guerrero
supoe igualmente um tal principio quando evo-
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ca o primeiro dos trés discursos que ele atribui
ao pensamento latino-americano: a identificacao
americana a Europa segunda. Secundaridade que
ele ilustra por uma observagio gramatical no que
concerne a primeira pessoa do plural em espa-
nhol, nosotros que ele relé na sua etimologia:
nos-otros, e comenta: “(...) nés nio sOomMos OcCi-
dentais, mas temos em nosso seio uma alteridade
ocidental representada por esse “otros” separa-
do por um hifen que liga as duas palavras em
“nos-otros” (1994, p.13). Ou, mais fenome-
nologicamente: “(...) o sujeito do qual falamos
suporta um outro sujeito de maneira tao intima
que a palavra nos-outros unida pelo digito ex-
pressa melhor a realidade que a oposicao aber-
ta nos/eles (...)” (id.) Intimidade que remete a
uma outra teoria sul-americana, brasileira, a do
movimento antropofiagico dos modernistas.

O principio de secundaridade sustenta a
reflexao sobre o pliagio, modulagao mestica, entre
o Oriente e o Ocidente, na escrita do cronista
Djelal, um dos narradores do Livro negro de
Orhan Pamuk:

Se o universo dos sonhos que chamamos uni-
verso é uma casa na qual penetramos com o
estupor do sondmbulo, as diversas literaturas
parecem relogios penduradas nas paredes des-
sa residéncia. (...) 1- E estupido dizer que tal
ou tal relogio que tiquetaqueam em uma das
salas da casa dos sonhos estd na hora certa ou
ndo; 2- E igualmente estupido declarar que tal
relogio estd adiantado de cinco horas porque
disso poderiamos deduzir, segundo essa mes-
ma logica, que esse mesmo relogio esta atrasa-
do sete horas; 3- Se um dos relogios marca nove
e trinta e cinco, e se outro relogio indica nove
e trinta e cinco depois de um certo tempo, che-
gar a conclusdo que o segundo imita o primei-
ro é absurdo (1997, pp.245-246).

A hora certa nao existe em lugar nenhum,
ou mais precisamente esse reloégio marca a hora
certa e aquele também. Esse “e” que emprego
aqui nio é inocente. E culpado de alta traicio
gramatical porque ele nao cumpre sua tarefa de

conjuncao. Ele expressa, assim, a verdade da
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mesticagem. Pois que o sujeito brasileiro, que é
indio e africano e europeu, o musico de Istam-
bul que toca musica otomana e musica grega ou
armeniana ou judia ndo correspondem a uma
l6égica da acumulac¢io. Eles nao capitalizam. O
“e” nao fecha uma estrutura de totalidade, mar-
ca uma abertura e a passagem possivel entre
dois termos, ou mais. Encontramos esse pensa-
mento do “e” na filosofia de dois autores, um
admite a transcendéncia e o outro se coloca ra-
dicalmente na imanéncia, Lévinas e Deleuze. Essa
aproximacio, alias, é, em si, um exercicio de
pensamento mestico. E precisamente o “e” da
mesticagem que autoriza essa aproximagao:
Lévinas e Deleuze, nio uma resolucao dialética,
mas a tentativa de entrar alternativamente nos
seus respectivos pensamentos.

Deleuze escreve assim que o “e” nao “é
nem uma reunido, nem uma justaposicao, mas
o nascimento de um gaguejo, o tracado de uma
linha quebrada que sempre sai em adjacéncia,
uma sorte de linha de fuga ativa e criadora.”
(1996, p.16) O desafio é substituir o “é” pelo “e”
declina¢ao do verbo fetiche das ontologias da
substancia, da esséncia daquilo que é uma vez
por todas e nao se modifica. Enquanto o “e”
niao € “uma relacdo ou uma conjung¢io particu-
lar, € o que subtende todas as rela¢oes, o cami-
nho do todas as rela¢des, e que faz fugir as
relacoes fora de seus limites.

O transcultural possui essa func¢ao que
permite que ele seja util 2 mesticagem: nao fun-
dir seus componentes num conjunto funcional,
mas fazer com que eles se encontrem sem dis-
solver as especificidades. Pois o transcultural é
uma passarela que deixa que me encontre o
outro, pratica do pulo mestico. O “e” tem a res-
ponsabilidade de sempre reconduzir a alteridade
sem fixa-la, cristalizd-la em um simples painel
das diferencas. Exigéncia senhorial de uma éti-
ca da alteridade em relagao a qual o sujeito nunca
esta quites, assim como mostrou Lévinas: “A
conjuntura entre o Mesmo e o Outro, onde a
sua vizinhanga verbal ja se coloca, é o acolhi-
mento frontal e face a face do Outro para mim.
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Conjuntura irredutivel a totalidade, pois a posi-
¢ao “vis-a-vis” nao é uma modificacao de “ao
lado de...” Mesmo quando terei religado o ou-
trem a mim pela conjun¢io “e”, outrem conti-
nua a me enfrentar, a se revelar em seu rosto.”
(1990, p.79) Confronto onde o outro nunca €
reduzido ao mesmo, onde a distancia se man-
tém mesmo quando se estabelece o didlogo. “A
linguagem fala onde falta a comunidade entre
os termos da rela¢ao” (ibid., p.70). A comunida-
de onde a medianidade engana a relacao mesti-
¢a porque sao as mediacdes que esquecem de
ser simples transicoes. A mesticagem € passar
totalmente sem armas (sobretudo) nem baga-
gens, de uma identidade a outra, se reencarnar
na outra.

Uma memoria e uma narrativa recolheram
a histéria do devir mestico. E se o devir mestico
deve ser saber, ele serd conascimento* , um nas-
cimento ao outro e com o outro, numa dinami-
ca infinita. Um saber de biblioteca e niao de
computador. Esse ultimo, pelas suas possibili-
dades de conexdes sem limites, desenha uma
totalidade potencial, a idéia de um saber fecha-
do. Uma biblioteca é um livro e um livro e um
livro... ao infinito. Um infinito movedico, cadti-
co, desigual. Ora esta desigualdade garante o
reconhecimento da alteridade. Na metafisica oci-
dental, o igual é o coroldrio do mesmo, de duas
maneiras: seja o igual € o mesmo, X € igual a Y
porque X é o mesmo que Y; seja o igual se de-
fine em relacao ao mesmo: X € igual a Y, os dois
sendo iguais em relacio a um Z que € invaria-
velmente mesmo. Entretanto, Lévinas nos ajuda
a entender como a igualdade, se € valida politi-
camente, € mais fragil filosoficamente: “O saber
absoluto, tal qual foi procurado, prometido ou
recomendado pela filosofia, € um pensamento
do Igual.(...) Consiste em fazer o Outro se trans-
formar no Mesmo. Em compensacio, a idéia do
infinito implica um pensamento do Desigual”
(1984, p.85) O pensamento da mesticagem € um
pensamento da alteridade que para escapar ao
gelo ontoldégico deve ser concebido ao infinito.
Sempre outro e sempre outro € sempre outro...
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Uma singularidade se multiplicando ao
infinito poderia ser acusada de cair no
essencialismo, o que seria sem redenc¢ao possi-
vel aos olhos do diferencialismo pés-moderno.
Num certo sentido, é verdade, seria mais um
essencialismo plural, um pluri-essencialismo,
como nota Edgar Morin ao escrever: “A dificul-
dade de pensar a Europa € primeiro essa dificul-
dade de pensar um no multiplo, o multiplo no
um: " unitas multiplex” (1990, p.24) A singulari-
dade mestica: retrato de um perverso polimorfo
do identitario, a saber a liberdade de reagir
identitariamente a bem mais estimulo que admi-
timos. Uma outra figura emblematica se ergue
entdo procurando a postura politica correta: con-
fessar um donjuanismo da pertenca. Glorificar a
mesticagem como possibilidade de comunida-
des das singularidades.

Notas

! Que, além do mais, estabelecem relacoes entre si
ou tém prolongamentos na Europa, como mostram
as pesquisas de Ismael Pordeus Jr.

2 A mesticagem sendo um processo ndo se restringe
a antropologia e 2 sociologia. E também ativa no
dominio estético. Vou dar alguns exemplos nessas
paginas, privilegiando a aventura humana e me di-
ferenciando assim da abordagem adotada por F.
Laplantine, em Métissages. De Arcimboldo a Zumbi.

3 As trés partes sucessivas: Do outro lado, Desse lado,
De todos os lados...

4 “Le Jardin aux sentiers qui bifurquent”, “O Jardim
com rotas que bifurcam” € o titulo de uma narrati-
va e da primeira parte da coletanea Fictions (Paris,
Gallimard, 1957). E somente uma citacio porque,
para ele, a literatura dissolve o direito autoral. Po-
der ser todos e cada um €é uma pratica eminamente
mestica.

5 Deve essa licao a F. Laplantine.

¢ G. Deleuze, 1973, p.8-20

* N. da T.: arabe nascido na Franca
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**N. Da T.: afrodescendente

7 Na sua procura de difragio do sentido, Barthes,
apesar de tudo, nao escapa a uma fascinacao qua-
se mistica para um vazio que seria absoluto, e en-
tao homogéneo, ao oposto do heterogéneo mesti¢o.

* NDT: em francés connaissance (conhecimento) e co-
naissance (conascimento). Intraduzivel em portugués.
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