IDENTIDADE CULTURAL E IDENTIDADE DE GENERO
EM UMA NARRATIVA MITICA:
QUANDO SER GAUCHO E SER HOMEM

Para uma discussao sobre a
nogdo de identidade cultural a par-
tir de um referencial antropoldgi-
€0, 0 primeiro passo é retomarmos
a noc¢do de cultura. Ha sempre
uma tensio presente entre uma
linha argumentativa que percebe
a cultura como sistema de regras
estabelecido pela tradi¢do, mito ou
totem, uma instituigao, amalgama
que estabelece o social para além
dos atores sociais individualizados
e uma outra, que foca nestes ato-
res sociais e os concebe com dada
autonomia. Este segundo caminho
percebe o mundo cultural com én-
fase no préprio individuo, em sua
agencia, e define a cultura pela ca-
pacidade dos individuos tecerem
vinculos e significados, que iriam
além do engessamento do mundo
coletivo. Evidencia-se na discus-
sdo tedrica sobre cultura a tensao
entre estrutura e conjuntura. A li-

teratura antropologica tem indicado recorrentemente
uma dinadmica que envolve: de um lado, um sistema
de crengas, repertdrio coletivo de principios e valores,
representados por normatividades que conformam
modos de pensar e de agir do mundo social. De ou-
tro lado, temos atores sociais concretos e suas praticas
cotidianas, espaco de atualizacio e de transformacio
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Os mitos fundadores sdo por defini¢do trans-historicos: ndo apenas estdo
fora da historia, mas sdo fundamentalmente a - historicos. Sdo anacronicos
e tém a estrutura de uma dupla inscrigdo. Seu poder redentor encontra-se
no futuro, que ainda estd por vir (HALL, S. 2008, p. 29).
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RESUMO

Este trabalho inicialmente discute as no-
¢des de cultura e identidade cultural,
para focar na andlise de uma narrativa
mitolégica da cultura pastoril tradicional
da regidio do pampa. Através da andlise
desta narrativa, aponta-se para a fungédio
estruturante da cultura na construgdo da
identidade gadcha, que neste caso, so-
brepde-se também a uma identidade de
género.
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ABSTRACT

This paper, first, discusses the notionof
culture andcultural identity, in order to
focuson the analysis ofamythological nar-
rafiveof fhetracfi,tionq|pastora| cultureof
the pampa region, in south Brazil. Through
the analysisof this narrative, points tothes-
tructural roleof culture in bui?dingGoucho
identity that, in this case, overlaps with-
gender identity.
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das prescricdes culturais, da in-
ventividade das muitas estratégias.
Espaco este, também subordinado
a imperativos culturais, mas ¢ o
pélo do individuo, de suas redes
e do mundo cotidiano ao qual se
submete, e potencialmente faz es-
colhas ou cria, ainda que dentro de
um repertério sempre estrutural-
mente dado. E aqui, neste pélo, o
do ator social capaz de construir e
negociar significados, que se situa
anocdo de identidade cultural.
Identidade cultural, como ca-
tegoria analitica, opera uma subs-
tantivagdo com o termo identidade
e torna cultura um adjetivo. Ao fa-
zermos isto e lancarmos mao desta
nogdo, estamos heuristicamente
pressupondo uma nogao de agen-
cia - coletiva ou individual - com
potencial de apropriar-se, engen-
drar ou até mesmo conceber ou
produzir cultura. Ainda assim, o

pano de fundo permanece a nogéao classica de cultura
como sistema de significados compartilhados que se
institucionalizam na a¢do; mas, neste caso, recorren-
do a nogéo de identidade cultural temos atores sociais
reorganizando suas identidades; e temos significados
e estratégias politicas que sdo negociados e devem (ou
deveriam) ser o foco de nossas analises empiricas.
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De fato, é aqui que se situa grande parte da literatura
contemporanea nas areas de antropologia, sociologia
da cultura e estudos culturais. Tomemos como refe-
rencias, apenas como exemplos, Appadurai (2004),
Bhabha (2007), Bourdieu (1990) e Hall (1996, 2008).

De forma mais explicita, na sua formulacdo,
Hall (1996) sugere que tomemos identidade cultural
como uma “produgao’ que se constitui sempre dentro e
néo fora de um sistema de representacdes e aponta duas
formas — nao antagdnicas, mas combinadas — de pensar
identidade cultural. Primeiro, como cultura comparti-
lhada, como quadro de referencias e de significados. E,
segundo, reconhecendo as diversidades conformadoras
de identidades possiveis, combinando “aquilo que de
fato somos” com “aquilo que podemos ser”, Hall (1996,
2008) enfatiza a identidade em constante transforma-
¢ao, mobilizada por atores politicos de transformagio
social.

Uma narrativa constituidora de identidade

De uma forma ou de outra, cultura, quer como
cerne, quer como adjetivo, é constituidora de iden-
tidade. Retomemos aqui a nog¢do de cultura. A no-
¢do central de uma antropologia que toma cultura
como um sistema de significados esta ancorada na
perspectiva estruturalista, na tradicdo inaugurada
por Lévi-Strauss e toma realidades culturais, em suas
varias modalidades, como significativas, porque sao
expressoes de configuracdes basicas do pensamento
humano.

Qual é o paradigma semiologico da cultura na
antropologia? O cultural, o simbdlico e o social sdo
dominios diferentes? Como se constituem identida-
des culturais? Com estas perguntas em mente, tenta-
rei costurar algumas das idéias que tomam a nogao
da cultura de Lévi-Strauss - e, ousaria dizer, de gran-
de parte da antropologia contemporanea —, cultura
como um sistema de simbolos e significados parti-
lhados, que da forma objetiva a experiéncia subjetiva
de praticas sociais e a propria no¢ao de identidade
cultural.

Para pensarmos a nogdo de identidade cultu-
ral em um contexto especifico, recorro a analise de
uma narrativa mitologica, partindo de premissas de
Lévi-Strauss (1975), que nos propde um método ins-
pirado na lingiiistica estrutural para explicar aquilo
que o homem produz e que o faz social: simbolos.
Lévi-Strauss, ao longo de sua obra, constr6i uma teo-
ria geral da troca comunicativa. Trocam-se signos, se
trocam pessoas, se organiza o mundo, se constroem
mitos e ritos, enfim, produzimos relagdes sociais —
porque somos capazes de compartilhar significados.
No mito, no rito ou no parentesco, é com as infinitas
multiplas variagdes de uma estrutura, a partir de ele-
mentos que sdo unicos e “locais”, que compomos ao
mesmo tempo aquilo que nos faz unicos - a nossa
identidade - e o que nos faz iguais, nossa condi¢do
de humanidade, ja que ter identidade (quer como
individuos, como grupos, como comunidade, como
estado-nac¢do, como histdria ou como territorio) é
universal.

Em uma perspectiva antropolédgica, o mito ¢
uma modalidade discursiva que organiza uma expli-
cagdo a respeito da realidade social. O mito nos fala
do homem e de sua inser¢io no mundo da nature-
za: apresenta-nos uma ideo-légica sobre o lugar do
individuo no mundo, sua identidade e seus perten-
cimentos; estabelece um conjunto de significados e
prescreve condutas que sdo condigdes para que um
individuo constitua-se enquanto pessoa e, portanto
seja, em um determinado grupo. Os mitos sio uma
producdo que aparentemente opera uma ruptura
com o real. Nos mitos, qualquer sujeito pode ter um
predicado qualquer e toda a relagdo concebivel é pos-
sivel. Neste sentido, ndo se trata de um pensamento
racional positivo, e sabemos que nio é a coeréncia
légica que define a racionalidade que constroéi iden-
tidade. O pensamento mitico é coerente, mas refere-
se a uma realidade de outra ordem: mitos exprimem
sentimentos fundamentais, se constroem em torno
da dicotomia bésica organizadora do mundo, nature-
za e cultura. O pensamento mitico trata, em geral, de
sentimentos comuns a condi¢gdo humana: do “quem
sou” e do “quem somos” O nao-compromisso do
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mito com o real é o que lhe permite contemplar uma
dimensao estética, afetiva, e reside ai sua verdade.

No galpio

Para pensarmos a nogdo de identidade cultu-
ral, minha proposta ¢ a analise de um mito da cul-
tura gatcha, a historia da Teiniagud, salamanca ou
salamandra do cerro do Jarau, no entanto, buscando
reconstituir as condi¢cdes sociais de produgio desta
narrativa que constrdi e organiza uma identidade.
Isto é, para além da textualidade da narrativa mitica
em si, este trabalho busca as condigdes sociais de pro-
dugéo desta narrativa. Dito de outra forma, centra a
sua aten¢ao na situagdo discursiva e procura desven-
dar o mito a partir do cotidiano de seus enunciado-
res. Isto envolveu pesquisa de campo entre gatchos
na regido do Jarau, fronteira sudoeste do Rio Grande
do Sul com o Uruguai. Gatichos aqui em sua acep¢ao
restrita, vaqueiros, trabalhadores rurais e da pecua-
ria extensiva da regiao do pampa latino-americano
(LEAL, 1989).

Nas estancias, nas conversas no galpao — objeto
de minha pesquisa etnografica' —, diferentes temas
e diversos géneros de narrativa se sobrepdem, tor-
nando dificil sua separacéo para fins analiticos. De
fato, de um ponto de vista émico, tudo sdo causos,
o que melhor corresponderia a no¢iao de evento da
fala, pois se trata de uma conjungio de situagio so-
cial para que este discurso ocorra com um determi-
nado estilo de narrativa e com tematicas especificas.
Num esforgo de sistematizacao do material coletado,
classifiquei estas narrativas em: 1. Histdrias do traba-
lho cotidiano, como, por exemplo, alguém entre eles
domou um cavalo, ou quantas ovelhas foram esqui-
ladas; estorias sobre touros selvagens, sobre cagadas
e pescarias; 2. Histdrias épicas, nas quais os feitos de
um herdi sdo, nao raro, contados em rima; sao causos
ufanistas sobre as diferentes guerras de independén-
cia em que os gatchos lutaram, ou estérias do gau-
cho destemido, esperto, transgressor e malandro — do
género triskster (picaresco) — que acaba contornando
todas as situagoes dificeis. 3. Mitos, lendas e estdrias
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acerca do sobrenatural — s3o os causos de assombracio;
uma série de personagens de lendas tradicionais apare-
ce aqui (boi-tata, almas penadas, saci, negrinho do pas-
toreio, teiniagud). 4. Historias comicas, principalmente
sobre o gaticho quando vai a cidade, ou sobre situacdes
de “enamoramento” e corte. O gaicho como persona-
gem que inspira pena e riso. 5. Histdrias tragicas sobre
paixdes, amor, mulheres e morte.

Nas estincias, narrativas sobre o dia de trabalho
e as decisdes concernentes as tarefas campeiras para
o dia seguinte sdo sempre assunto das conversas no
galpao. Durante a noite, apds o jantar, este ¢ o mo-
mento em que se transmite um corpo de informagoes
a respeito da situagdo do gado e do pasto; transmi-
tem-se experiéncias sobre o trabalho cotidiano, deta-
lhes importantes para o cumprimento de certas tare-
fas especificas. E o tempo de planejamento das lidas
do campo, das tarefas do dia seguinte. Ali, contam-se
historias de feitos excepcionais, relacionados ao tra-
balho (como, por exemplo, a eventualidade de um
pedo atender ao nascimento dificil de um bezerro,
intervindo cirurgicamente), envoltas em uma série
de elementos imagindrios e narradas por um homem
entre eles, reconhecido pelo grupo como especialista,
isto é, habilidoso na tarefa de contar causos, que per-
fazem uma fungido didatica em relacio as tarefas do
cotidiano da criagdo de gado na fazenda. Estas reite-
radas narrativas que engrandecem as tarefas didrias
do gaticho, glorificando-o e celebrando-o através de
metaforas, funcionam como reconhecimento e re-
compensa do grupo a um de seus membros.

E também no galpdo, e através das falas que ali
acontecem, que os gauchos classificam as coisas ao
seu redor e estabelecem significados e consensos a
respeito do mundo e de si proprios, enfim, de sua
identidade. Em cotidiano isolado, dada a imensi-
dao das fazendas de produgao de gado, é notéria a
auséncia de outras institui¢des na sociedade pastoril
gaucha, tais como religido, familia, escola, estado ou
sistema legal; poder-se-ia aventar que o galpao fun-
ciona como um espago privilegiado de produgao des-
tes consensos. Sendo esta sociedade uma sociedade
onde a segregac¢do entre o masculino e o feminino se
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d4 de forma bastante drastica, a estincia, e, sobretudo
o galpao - como “a casa dos homens” -, é o lugar por
exceléncia de producao de significados do que é ser
homem, além do que é ser gaticho.

Uma narrativa do folclore gaticho que condensa
bem o conto do heréi e o género mitoldgico ¢é sala-
manca do Jarau. Embora eu nido tenha coletado nos
galpdes a narrativa em sua suposta integralidade, se
a definirmos tendo como parametro a verséo litera-
ria de Simoes Lopes Neto?, constantes referéncias ao
mito da Teiniagud eram feitas pelos gatichos ou refe-
réncias ao cerro do Jarau como um lugar encantado,
e fragmentos de estdrias relacionadas com o Jarau
surgiam, recorrentemente, em outras narrativas.
Jarau é o nome de um cerro rochoso, na fronteira do
Brasil com o Uruguai, préximo a area do meu traba-
lho de campo. De fato, na paisagem do pampa este
¢ praticamente o unico cerro na regiao, destacando-
se como um referente geografico importante e inco-
mum nas narrativas. Muito do mistério que envolve
0 cerro, nas narrativas, tem a ver com esse aspecto
de ele representar o incomum, uma ruptura em uma
paisagem absolutamente plana.

Salamanca ou salamandra, nas narrativas, se
refere tanto a um pequeno animal anfibio fémeo
quanto a cidade espanhola de onde a salamandra en-
cantada teria vindo. Resumidamente, a lenda conta
o0 seguinte:

Em tempos remotos, na terra dos
espanhdis, do outro lado do mar, havia
uma cidade chamada Salamanca, onde
0s mouros eram mestres nas artes da
magia e em uma caverna escura eles
guardavam uma vara de conddo magica
que era também uma fada velha e uma
bela princesa moura. Depois de muitas
guerras, os mouros, fingindo ser cristdos,
vieram para os pampas. A princesa
Salamanca, na forma de vara de condao,
encontra anhangd-pitd e outras divindades
e figuras miticas indigenas e se transforma
em feiniagud, uma salamandra ou uma
lagartixa fémea mitica. A teiniagud muda
sua forma, de bela princesa em salamandra:

de uma bela filha de um chefe Guarani em
uma serpente.

Ela seduz os homens e vive dentro da
montanha do Jarau, em uma gruta escura
na qual estdo guardados tesouros mouros.
Os homens aos quais ela seduz e entram
na caverna, jamais retornam da caverna
escura do Jarau. Aos gatuchos que vio ao
Jarau ela diz: “eu sou a princesa moura
encantada que tem o conhecimento
secreto e que faz feliz aos poucos homens
que sabem que a alma é um peso entre
mandar e ser mandado (...). Os homens
temem e me desejam porque eu sou a rosa
dos tesouros escondidos dentro da casa do
mundo” (cf. LOPES NETO, 1973 [1912]).

Resumindo, dentro da caverna tem sete labirin-
tos a serem atravessados: em cada um deles 0 homem
nao pode deixar distrair-se por nenhum desafio ou
atracdo. A seqiiéncia ¢ a seguinte: (1) homens lutan-
do mortalmente com espadas de ferro; (2) animais
selvagens, jaguares e pumas ferozes; (3) corpos mor-
tos, a morte; (4) o fogo; (5) a boincininga, a serpente;
(6) mulheres belas, plantas e animais domesticados
em harmonia; (7) andes palhacos que fariam rir.

O herdi desta narrativa, um gatcho de origem
guarani, ndo aceita quaisquer destes sedutores de-
safios, porque eles de fato ndo eram reais, embora o
homem os sentisse como reais. Sdo ilusdes ao sentido
que a salamandra oferece.

Depois de o gatcho percorrer todos esses labi-
rintos e superar as sete provas, ele encontra a teinia-
gua que, segurando uma vara magica em suas maos,
lhe oferece a possibilidade de escolha entre sete pré-
mios. Sdo eles: (1) sorte no jogo; (2) o dom de ter
musicalidade e habilidade como cantor; (3) conhe-
cimento sobre as plantas curativas e os feiticos; (4)
habilidades insuperaveis com armas, lago e faca; (5)
carisma e poder de lideranca sobre os homens; (6) a
posse de terras e gado; (7) o dom de ser um habilido-
S0 poeta e artesao.

O gatcho que superou todas as provas também
se negou a aceitar os presentes da teiniagua e dis-
se: “Teiniagua encantada, eu queria a ti, porque tu
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és tudo! Tu és tudo o que eu nao sei o que ¢, tudo o
que penso que existe fora de mim, em volta de mim,
superior a mim”. Neste momento, ele se viu fora da
caverna que se fechou e se fez montanha sem fen-
das ou brechas. Mas como um prémio de consola-
¢do Teiniagud havia lhe dado uma moeda que havia
sido furada pela vara de conddo magica. Aos poucos,
o gaicho - que era pobre e sem bens - foi se dan-
do conta de que a moeda multiplicava-se e a tudo
comprava (comprou bebida, roupas e arreios novos,
terras e gado). Mas seu dinheiro magico era tudo e
nada porque, depois que pagava, o dinheiro sumia
das maos daquele que o aceitara. A fama do dinheiro
que sumia, consumindo a si préprio, uma vez finda
a transagdo comercial, espalhou-se, e o gaucho foi fi-
cando isolado, sem amigos e infeliz. Resolveu voltar
ao cerro e devolver a moeda a Teiniagud. Devolveu-a
dizendo: “devolvo! Prefiro a minha pobreza de antes
a riqueza desta moeda, que ndo se acaba, é verdade,
mas que parece amaldicoada”

Ha diferentes versoes desta lenda e diversos fi-
nais, mas basicamente os elementos sdo 0s mesmos.
O texto apresentado aqui ¢ baseado na versao literaria
de Simdes Lopes Neto; contudo, dispensa os elemen-
tos que aparecem tdo-somente nesta versio. Nela,
duas caracteristicas nos interessam aqui: primeiro, a
narrativa trata de uma seqiiéncia de feitos e tarefas a
serem cumpridas por um individuo; segundo, varios
dos simbolos veiculados nesta lenda sdo recorrentes
em outras falas e narrativas do gatcho a respeito dele
mesmo; sdo, portanto, parte do repertdrio cultural
mais amplo do grupo.

Em suma, na narrativa, a sedutora princesa-sa-
lamandra é também uma caverna escura que devora
homens; o homem gaticho, her6i desta historia, tem
que resistir a varias atracoes, todas elas perigosas, mas
que tém o poder de exercer irresistivel fascinagao.

A cultura dos gauchos

Na narrativa, os perigos da sedugdo sdo parte do
dominio feminino (o cerro do Jarau que é uma pro-
funda gruta): a imagem transmitida é a de infindéveis
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labirintos femininos nos quais o sujeito masculino
pode facilmente se perder. Estes sdo labirintos ou
meandros impossiveis de serem conhecidos ou con-
trolados. A fic¢do aparentemente operou uma inver-
s40 aqui: as coisas atraentes que a salamandra tem a
oferecer sio, de fato, ilusdo, porque sdo todos elemen-
tos identificados nesta cultura como essencialmente
masculinos ou como atividades que pertencem ao
dominio masculino. Na ordem apresentada, sao eles:
(1) a disputa corporal entre homens, tendo como
prémio a prépria masculinidade: nesta cultura um
homem sempre sera mais homem quando vencer ou-
tro homem; a referencia a ser uma luta de lancas e es-
padas de ferro veicula redundantemente um simbolo
falico; (2) a domesticagdo do selvagem, da natureza;
(3) a atragao pela morte; (4) o fogo e o calor. A doma
dos animais e o cuidado do fogo sdo tarefas mascu-
linas no cotidiano da estincia; e a morte voluntéria
(suicidio) é percebida como ato de bravura e ato legi-
timo entre os homens; (5) a Serpente; (6) mulheres.
A sexualidade, prazeres erdticos, satisfagido sexual
- que na narrativa podem estar condensados tanto
pelas belas e sedutoras mulheres, quanto pela cobra,
atividade sexual, ainda que envolvam mulheres - sdo
percebidos como atividades masculinas. (7) E final-
mente o humor, a alegria e o riso: relagdes jocosas,
contar piada, desafios musicais sdo constantes pelo
menos no espago do galpdo, do bolicho, na cancha
reta, na cancha de osso: mais uma vez atividades que
ocorrem em espacos demarcadamente masculinos.
Cada um dos prémios que a salamandra tem a
oferecer ao heroi da jornada pode ser visto figurativa-
mente como uma “identidade de gaticho” Todos sao
dons, habilidades relacionadas com a cultura gaucha;
sao 0s modos prescritos por este grupo para se obter
prestigio e reconhecimento como verdadeiro gaticho.
Sao condi¢oes de pertencimento ao grupo, ou seja:
ser um vencedor no jogo e apostas, quer no truco,
cavalos, rinha ou tava. Esta é uma cultura de desafio,
onde se aposta tudo. Ter talento musical. Ter conhe-
cimento sobre as ervas medicinais (talvez isto possi-
bilitasse uma ruptura definitiva com a dependéncia
dos homens as praticas de cura tradicionalmente
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exercidas por mulheres nesta regido). Ter lideranca,
poder e ndo ter que se submeter. Ter gado e terras,
que é outra forma de se obter poder e prestigio. E fi-
nalmente ter habilidades verbais e manuais.

Dito de outra forma, o que na narrativa a mu-
lher apresenta como parte de seu ser, e 0 que ela tem
a oferecer ao homem, se ele nio sucumbir aos seus
charmes ilusdrios, é alguma coisa que ele ja tem, ele-
mentos que compdem sua identidade. Mas ele pode
perder isto se se entregar aos encantos da mulher
Teiniagua. A seqiiéncia de provas que o homem his-
toricamente atravessa, metaforicamente negando sua
condi¢do masculina e recusando obter prazer dentro
do corpo feminino, sdo feitos que ele deve cumprir
(de fato, nao-feitos) para recuperar sua identidade,
tanto de homem quanto de gaucho, que passou a
estar ameagada no momento em que ele entrou na
caverna.

Na narrativa, estes dois niveis de identidade sio
apresentados em duas seqiiéncias diferentes. A pri-
meira, que é representada simbolicamente como es-
tando incorporada pela mulher, se refere a condi¢ao
ontolégica do homem, a sua condi¢ao masculina. A
segunda se refere a sua condi¢ao social como gatcho.

O gaucho nao aceita nenhum dos sete presentes
da Teiniaguad, ou seja, ele recusa os elementos relacio-
nados a sua condi¢ao de gatcho, e permanece sen-
do o mesmo que era antes: sua pessoa ¢ constituida
para além da existéncia feminina, e é negado a mu-
lher o papel de ser responsavel por seu nascimento,
de ser sua progenitora. Alids, uma pratica pds-parto
comum nesta regido, quando do nascimento de uma
crianga do sexo masculino, é o enterro do cordao
umbilical na terra, no campo aberto, longe da casa
e do espago feminino. Ele nasce em se constituindo
como sujeito masculino. A narrativa da Teiniagud é o
mito fundante da sociedade pastoril gaticha; trata-se
do relato da autonomia do ser masculino, auto gera-
¢do do homem gaucho; ele guacho, tal qual terneiro
6rfao. Como ele nao aceita nenhum dos presentes
Teiniagua, ela lhe da outra recompensa, uma moe-
da furada sem um valor especifico: com o dinheiro
magico ele era capaz de adquirir, por principio, tudo,

mas acabava sem nada, porque no processo da troca
o seu dinheiro perdia o valor. Pode-se inferir que esta
seja uma alegoria — e uma rejeicdo — a condi¢do de
gaucho como trabalhador assalariado. Nao ¢é insigni-
ficante, igualmente, o fato de o dinheiro - a moeda
furada (e que havia sido perpassada por uma vara
magica) — que aciona uma ruptura do gatcho com
o seu mundo ser, ndo s6 uma representaciao do fe-
minino, como também um presente, uma dadiva fe-
minina. Na narrativa, no momento em que a mulher
deixa a condi¢do de mediadora e passa a condi¢do de
agente (ela da o dinheiro), o elemento que ela insere
(a moeda) desestrutura a ordem masculina, rompe a
cumplicidade entre homens.

Como um ultimo ponto, na histéria da sala-
mandra pode se observar a multi-metamorfose da
originaria vara de condao moura, dentro de uma ca-
verna na cidade de Salamanca, em princesa moura,
em velha bruxa, em salamandra, em caverna escura,
em uma teiniagua indigena, e em uma bela mulher
nativa: o elemento originario, uma vara magica ge-
radora, simbolo também do masculino, oriundo da
Peninsula Ibérica, vai transformando-se e conden-
sando no significante ulterior, significados anteriores
até sua forma final de bela mulher do pampa sul ame-
ricano, sedutora, perigosa, devoradora de homens. A
mudanga de signos na narrativa, além de correspon-
der ao processo historico da aculturagido do europeu
no pampa, pode ser entendida também, em outro
nivel, como representacdes do masculino contetido
homem, agente gestador, com tarefas a perfazer, com
a masculinidade a ser constantemente conquistada.
E, do feminino continente, mulher mediacéo, pode-
rosa em suas atribuicdes de reprodutora imoével (é
o homem que vem a ela, que a percorre) e passiva
na sua condi¢do de natureza, o homem operando a
transformacido em cultura.

Retornemos a nogdo de cultura estruturante, ao
mito como uma modalidade discursiva que organi-
za uma explicagdo a respeito da realidade social. Os
mitos nos falam de homens e mulheres e da insercio
do humano no mundo da natureza. Apresentam-
nos o lugar do individuo no mundo e em territérios
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culturalmente demarcados. Estabelecem um conjun-
to de significados e prescrevem condutas que sao con-
digdes para que um individuo constitua-se enquanto
pessoa e, portanto, seja, em um determinado grupo.
Salamandra, como mito de origem, em suas varias
versoes, justapOe regras, estabelece enigmas e feitos,
cria herdis e apresenta solu¢des. Variagdes possiveis
de um mito, que recompdem a coeréncia da narrativa,
como montando um quebra-cabega que vai confor-
mando uma identidade, no caso, a identidade gaticha.
A forma na qual concebemos, classificamos e repro-
duzimos significados e, através destes, identidades,
tem a ver com as possibilidades e com o repertorio
que nossa cultura nos oferece.

Notas

1 Este trabalho é baseado em pesquisa etnogréfica na regiio
do pampa, tanto no estado do Rio Grande do Sul, Brasil,
quanto do lado uruguaio. Os dados foram coletados em
estancias, fazendas de grande porte (mais de 3000 hectares)
dedicadas a pecudria extensiva e tradicional. Para a pesquisa
etnografica que é a base principal destes dados, ver Leal,
1989. Outros dados e versdes da mesma narrativa aqui
analisada coletados mais recentemente foram também
levados em considera¢io no presente texto. Outros dois
trabalhos publicados apresentam parte dos argumentos aqui
discutidos (LEAL, 1992; LEAL 2009).

2 . Simoes Lopes Neto (1865-1916) é um autor regionalista e
estudioso de tradi¢des do Rio grande do Sul.
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