O HOMEM LUDICO (%)

EDUARDO DIATAY BEZERRA DE MENEZES

Johan HUIZINGA — 1872-1945 —, historiador da cul-
tura e um dos maiores historiadores holandeses, nasceu
em Groningen, em cuja universidade seu pai era profes-
sor de Medicina e na qual ele préprio iniciou a sua for-
macdo. Esteve depois, um semestre, na Universidade de
Leipzig, onde estudou lingiiistica Indo-Germdnica. Dou-
tourou-se, porém, em Groningen, em 1897, com uma tese
orientalista. Durante algum tempo, esteve como profes-
sor de Histéria num liceu de Haarlem. Tornou-se, mais
tarde, “‘Privat-Docent” de Literatura Indiana, na Univer-
sidade de Amsterddo. A partir de 1905 até 1915, foi pro-
fessor de Histéria, na Universidade de Groningen; e, de-
pois de 1915, tornou-se professor de Histéria Geral, na
Universidade de Leyden. Seus primeiros trabalhos trata-
vam da literatura e da cultura indianas; em seguida, seus
interesses se conceniram na histéria holandesa e euro-
péla. Seu melhor livro e que lhe deu renome internacio-
nal foi, indubitavelmente, a obra em que descreve magis-
tralmente o “outono da Idade Média”, langada em ho-
landés (Herfsttlj der Middeleeuwen, Haarlem, 1919) e tra-
duzida em seguida para vdrias linguas (1). HUIZINGA
dedicou ainda outros trabalhos a épocas de transicdo,
como sua conhecida biografia de Erasmo (Erasmus, Ha-
arlem, 1924-25), que analisa o crepusculo do ideal huma-
nistico. Ele préprio justifica essa sua tendéncia quando
afirma, no prefdcio da primeira edicdo da obra ante-
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rior: “A Histéria sempre tratou mais dos problemas ¢,
origem... mas, na Histéria como na natureza, nascimes.
to e morte estdo equilibrados entre si. O declinio de for.
mas de civilizacdo em adiantado estado de maturagdo ¢
téo sugestivo como o espetdculo do crescimento de novq;
Jormas.” Podemos mencionar ainda seus dois trabalho
Ristéricos sobre os EE.UU. (1918 e 1926), assim como v4.
rios outros volumes de estudos. Embora sua obra hists.
rica se caracterize por uma documentagdo rigorosa, um
estilo pessoal e uma visdo original dos fatos, suas inves-
tigagbes ndo mostram um aproche ideoldégico ou econs.
mico; ao contrdrio, é antes uma tentativa de recriar umg
atmosfera afetiva, um estilo de vida, como forma comum
a partir da qual busca compreender todas as manifesta-
¢bes da época estudada. Seus critérios metodolégicos e
essa sua abordagem simpatética dos fatos histéricos ex-
plicam-se pelo periodo a que pertenceu, quando se mani-
festava franca reagdo ao positivismo que defendia uma
posicdo de objetividade naturalistica.

Além de grande historiador, HUIZINGA impls-ge
como notdvel ensaista,; e serd essa faceta de sua obra que
considerarei no presente artigo, através de um dos seus
melhores trabalhos: Homo Ludens (Leyden, 1938). J& em
1935, havia ele publicado outro ensaio de quase igual im-
portdncia, In de Schaduwen van Morgen (4 Sombdra do
Amanhd), no qual analisa aquilo que considera o fracas-
so espiritual de nossa época. Deixou vdrios outros ensaios,
entre os quais se destaca a odbra péstuma, Outraged World
(1945), em que ezamina, de um ponto de vista democrd-
tico, o que ele julga serem os inquietanies fendmenos ca-
racteristicos de nosso momento histérico (2).

Johan HUIZINGA foi presidente da Segdo de Huma-
nidades da Academia Real de Ciéncias da Holanda, e
Reitor da Universidade de Leyden por vdrios anos. Hd
uma dimensdo do seu cardter que merece ressaltada
aqui. Durante o seu periodo como reitor, que coincidiu
com a ascensdo e permanéncia de Hitler no poder, HUI<
ZINGA demonsirou uma coragem serena e firme ao afas-
tar da universidade um “leitor” de nacionalidade alemd
que af fizera propaganda anti-semita. Esse ato e g sua
atitude geral valeram-lhe, em 1942, a reclusdo, durante
trés meses, pelas tropas nazistas, num campo de reféns
e, em seguida, o seu confinamento na provincia (De
Steeg), onde permaneceu até a sua morte a 1° de feve-
reiro de 1945.
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Meu primeiro contacto com este livro de HUIZINGA fol em 1960,
«quando, estudante em Paris, tomel conhecimento da obra através de
ssua traduciio francesa. Muito embora a sua impressio me tenha per-
sseguido por todo esse tempo, vejo-me agora, treze anos depois, na
contingéncia de comenté-lo publicamente. E o fago com certo receio,
Por virias rasdes. A primeira delas é que n&o posso ter acesso a0
original, como seria desejével; e até mais que isso, por forca das cir-
cunstincias, ful obrigado a trabalhar neste artigo com uma tradugio

argentina da traducfio francesa (que me pareceu muito boa...).
Qutra raziio, mais forte que a primeira, reside no fato de que uma
Obra riquissima de reflexdes, chela de informacgdes variadissimas por
seus campos especificos e contendo ums tese cuja amplitude atinge
as dimensdes da natureza humana, da cultura e da Histéria, uma
obra desse género dificilmente pode ser apanhada, resenhada e apre-
clada em sua inteireza num mero artigo de algumas paginas. O mé-
imo que eu talvesz possa pretender serd apresentar uma imagem té-
nue deste ensalo denso e fecundo. Dessa forma, minha tarefa aqui
seri necessariamente desfiguradora, por maior que seja o meu es-
forco de objetividade e de fidedignidade ao pensamento do autor;
mesmo porque, doutra parte, se eu tivesse que me alongar a fim de
fornecer-lhe uma imagem mais adequada, correria o risco de rees-
crever o livro sem o nivel e o brilho do original, ou de parecer in-
génuo e redundante: o que serla evidentemente dispensdvel ou pelo
menos espantoso!

Na sessip necrolégica organizada pelos estudantes de Heidel-
berg, em 1920, como homenagem péstuma a Max WEBER, encontra-
mos este judicloso conselho nas palavras com que Karl JASPERS
iniciou o seu discurso: “A maneira de honrar a um grande homem
estd em apropriar-se de sua obra e tentar trabalhar em suas idéias
para prosseguir a realizaciio, que ele tornou possivel, de cada uma
de suas distintas partes.” (Cf. Balance y Perspectiva, tr. esp., Ma-
drid: Revista de Occidente, 1953, pdg. 1). Assim, foi essa a intencéio
que me animou a realizar o presente trabalho.

Da ampla galeria de imagens que os virios pensadores e as di-
wrsas épocas construiram do Homem, duas parecem ter tido maior
rrau de persisténcia: a do homo sapiens e a do homo faber. Na
opiniio do A., que propée uma terceira concep¢io — a do homo lu-
iens —, ambas sdo inconvenientes: a primeira, porque afinal niéo
wmos t80 razodveis como acreditava o século XVIII no seu otimismo
bgénuo; e a segunda ainda menos, J& que se poderia aplicar a
nuitos animais o atributo de faber. Embora muitos animais tam-
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bém joguem, parece ao autor que esta caracteristica do “homem
que joga” é muito permanente e abrangente em nossa espécle.

Partindo do ponto de vista segundo o qual, se aprofundarmos o
mais que pudermos o exame do conteido de nossas agdes, chegaremos
& constatacdo de que todo o fazer do homem néo é mais do que jogar,
HUIZINGA insiste num ponto funlamental: nio se trata para ele,
neste ensaio, de discorrer sobre o lugar que corresponde ao jogo en-
tre as demals manifestagoes da cultura, mas sobre o grau em que “a
cultura mesma oferece um carater de jogo” (pég. 8).

Embora o autor sustente que é minima a utilizagdo que faz de
interpretacdes psicolégicas do jogo, assim como o uso de conceitos
e explicagoes etnolégicos — chegando mesmo a afirmar que & Etno-
logia e ciéncias afins concedem pouca importincia so conceito de
jogo; embora ele préprio denomine a sua metodologia de “pensa-
mento cientifico-cultural”, a verdade é que o aproche adotado insere
8 obra no campo das ciéncias humanas (3). Encarado em seu con-
junto, o livro é muito mais uma tentativa de construir uma “imagem
do homem” (homo ludens — que poderia servir de base teérica para
as explicacies em Ciénclas Sociais) do que propriamente ums inter-
preta¢io da histéria humana, como serla de se esperar das inclina-
¢des profissionais do autor. Mesmo o seu peniltimo capitulo, intitu-
lado “As Culturas e as Epocas sud specie ludi”, onde a expectativa do
leitor poderia leva-lo a crer em algo desse tipo, ndo chegea a avangar
tal interpretacfio, pols apenas repassa momentos expressivos da His-
téria. como demonstracdes da tese de que o elemento ludico é central
ou nuclear em todas as fases culturais da humanidade, tanto &s ar-
caicas quanto as mais desenvolvidas e recentes. Mas o leitor poderia
objetar: — iss0 constitul uma interpretagio da Histéria! Como, po-
rém, nio pretendo adentrar-me na questio, responderia simples-
mente que essas ndo me parece ser a intencdo explicita do autor. Por
outro lado, excetuando-se o Gltimo capitulo (“O Elemento Ladico na
Cultura Atual”), raramente apresenta o A. referéncias a realidades
culturais contemporineas; seu material ¢, predominantemente, de
natureza historica e antropolégica, e mul freqilentemente relacionado
com culturas arcaicas. De modo geral, seus pontos de vista apolam-se
em abundantes informagdes que se mostram impressionantes por seu
volume e varledade tanto espacial quanto cronolégica: o amplo do-
minio que ele demonstra das diferentes épocas da histéria humana
e das vérias civilizacSes, bem como seu profundo conhecimento das
inumeras obras culturais que os povos produgiram (musica, guerra,
religido, direito, pintura, literatura, lingilistica, teatro, filosofia etc.),
propiciam-lhe a possibilidade de elaborar um vasto painel da cultura
humana, cujo elemento dinfmico fundamental parece ter sido & atl-
vidade lGdica.
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A obra se inicla com um capitulo acerca da “Esséncia e Signifi-
cacdo do Jogo como Fenomeno Cultural”, que parte de uma afirma-
c¢io aparentemente prosaica: o jogo é mais velho do que a cultura,
pols, por mais que estreitemos o conceito desta, pressupoe sempre uma
sociedade humana, e o jogo existe desde o nivel animal inferior ao
homem. Este capitulo é basicamente introdutério e teérico, no sentido
de que procura estabelecer a posicdo do autor face ao problema exa-
minado; tenta uma defini¢do tdo ampla quanto possivel do fend-
meno jogo nas suas diferentes dimensdes e nas suas implica¢cdes com
outros aspectos da conduta humana, bem como nas suas relagdes com
as varias manifestacdes culturals; e apresenta um esboco de tipologia
das diversas formas de atividade lddica.

HUIZINGA comega 0 capitulo repassando conhecidas tearias que
se esforcaram por descrever e explicar o jogo nos animals, nas crian-
¢as e nos adultos, procurando determinar sua natureza e significa-
¢do assim como o seu lugar no plano da vida. Geralmente a investi-
gaclo desse fendmeno tem partido do fato de que ele possui conside-
ravel importdncia e cumpre uma finalidade, sendo necesséria, pelo
menos util; e quase sempre a funcéo atribuida ao jogo é de base bio-
légica, embora se apresente sob &ngulos divergentes. Entretanto, é
possivel agrupar tais pontos de vista em categorias mals amplas: a)
na opiniio de alguns autores, o jogo se origina da descarga de um
excesso de energia vital: b) segundo outros, o ser vivo, ao jogar,
obedece & um impulso congénito de imitagdo, ou satisfaz uma neces-
sidade de relaxamento, ou se exercita para atividades sérias que a
vida exigird mais tarde ou, finalmente, para o dominio de sl mesmo;

¢) outros, todavia, buscam o seu principio na necessidade congé-
nita de poder algo ou de efetuar algo, ou também no desejo de domi-
nar cu de entrar em competicio com outros; d) ha, porém, aqueles
que o consideram como uma descarga inocente de impulsos dani-
nhos ou como satisfacdo dos desejos que, ndo podendo ser efetivados
na realidade, o fazem mediante fic¢do e, desse modo, serve & manu-
tenciic do equilibrio da personalidade. Obviamente, todas essas expli-
cacbes sdo parcials e tendem a buscar uma funcéio fora do préprio
jogo a partir da questdo ‘por que e para que se joga?"’. Segundo o A.,
seria necessirio que & explicacio do fendmeno se ocupasse de outra
questfo: “que é o jogo em si mesmo e que significa para aquele que
Joga?” Alias, a leitura do capitulo e do restante do livro demonstra
que ele rechaca claramente a hipétese biolégica do “instinto ladico”
e as explicacdes causalistas ou as funcionalistas; coloca sua andlise
num nivel de realidade mais alto e se define por um método compre-
ensivo, mais ou menos no sentido weberiano do termo (4). Daf poder
ele formular a critica: “Abordam o jogo com os métodos de mensura-
¢fio da ciéncia experimental, sem dedicar antes sua atencgéo & pecu-
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laridade do jogo, profundamente enraizada no estético, Em genl,
nio se descreve o qualidade primdria “jogo”. (O grifo 6 meu). E
continua; nenhuma dess8s8 teorias explica por que o bebé se com-
praz em fager gorjelos, POT que o jogador se entrega A sua paixio
etc.; nenhuma dessas snAlises “explica g intensidade do jogo e, pre-
cisamente, nesta intensidade, nesta capacidade de fager perder a
cabega, radica & sua esséncla, o primordial” (phg. 13). Assim, para
ele, o Jogo ¢ uma categoris vital totalmente primsria, que nao se acha
vinculada g nenhuma €t4P8 da cultura, @ nenhuma formg de con-
cepeiio do mundo; o investigador se depara com o jogo na cultwra
como magnitude dads de 8ntemio, que preexiste a ela e a acomp-
nha e penetra desde seus COMecos até & sua extingho. Todas as gran-
des ocupagdes primordials da convivéncia humana estio j4 impreg-
nadas de jogo — a linguagem é o principal instrumento com que joga
0 nosso espirito e “por 163 de cada expressio de aigo abstrato exisie
uma metéfora e por tras d¢18 um jogo de palavras (pég. 16) ; no mito,
encontramos uma figuracio da existdncia; no culto, com suss prit-
cas sagradas, seus sacrificlos e seus mistérics, também h4 jogo no
sentido mais verdadeiro d0 Yocdbulo, Nko fof por acaso, certamente,
que toda grande arte poética e teatral comparou 0 mundo com um
imenso cendrio no qual 848 um desempenha ou “joga” o seu papel
O objeto desta nvestigacdo realizada por HUIZINGA reside, pols, em
mostrar que o jogo auténtico constitui um fundamento ¢ um fator de
cultura; e considers-ls $ub ipecie ludi significa algo mais que uma
tigura de retoérica.

Deste ponto em disnte: 0 A. elabora uma definicio exaustiva do
Jogo através de suas principals caracteristicas. Tentaremos acom-
panhé-lo sumariamente. Ants de mais nada, o0 jogo 8¢ opSe so 86ri,
embora nio seja verdadelro que “o jogo nio é colss séria” ou que nio
se possa fager com seriedsde. Doutra parte, o riso e 0 comico caem
muito bem dentro da catesoria do nko-sério, porém as suas relacbes
com o jogo sfio de naturesd secundiria. Mesmo assim, esta tltima
relaclio entre o jogo ¢ 0 CMico merece especial tratamento de su
parte; “Em si, o jogo nko é ¢bmico nem para o jogador nem pars o
espectador. (...) Quando Achamos cdmica uma farss ou uma comé-
dis, 1550 nko se deve & agho lidica que encerram, mas & sey contetido
intelectual (...) O cOmico fuarda estreita relacio com o nésclo.
(sic/) Contudo, o jogo nbo é tésclo. Esté para além de toda oposiclo
entre sensatez © nescidsds” (pdg. 19). Todas as expressdes desse
€rupo conceitual — o Jog0 O Flso, a diverssio, a brincadeira, o comico
€ 0 néscio — t&m em comum 0 cardter imediato, nio derivavel, de sua
ldéla. O jogo mantém ainds MlacSes com a belesa, s alegria, a grage,
0 ritmo e a harmonia. Bniteanto, para salientar a8 caracteristicas
Préprias do jogo. o A. se lmita scbretudo aqueles tipos de indole
%oclal: competicSes e corrids, exibicles e representacbes, dancas e
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misica, mascaradas e tornelos etc. Dessa forma, a primeira de suas
caracteristicas estd em ser uma atividade livre (“jogo por mandatec
niao é jogo...”). Seu cardter de liberdade o distingue da imposi¢do
existente nos processos naturais. £, para o0 homem adulto, uma fun-
¢do que pode abandonar a qualquer momento. B algo supérfluo. Nao
é uma tarefa. Ndo se realiza em virtude de uma necessidade fisica e
muito menos de um dever moral. Joga-se em tempo de éclo. B6 se-
cundariamente, ao converter-se em funcéo cultural, veremos os con-
ceitos de dever e tarefa vinculados ao jogo.

Com essa primeira caracteristica principal do jogo relaciona-se
uma segunda: ele néo é a vida “corrente” ou a vida “propriamente
dita”, antes consiste em escapar-se dela para uma esfera tempord-
ria que possul sua prépria tendéncia. O jogo é um como se, é um
Yaz-de-conta, é pura brincadeira (5).

O jogo se aparta da vida cotidiana por seu lugar e por sua dura-
¢do. Esse “estar-encerrado-em-si-mesmo” e tals limites cronolégicos
constituem a sua terceira caracteristica. Portanto, joga-se sempre
dentro de determinadas limita¢des temporals; todo jogo comeca e se
acaba com uma durac¢iio mais ou menos curta. Contudo, existe sem-
pre também a possibilidade de repeti¢io, que é uma de suas proprie-
dades essencials. Mais claros ainda sdo os seus limites espaciais. Em
geral, o jogo se desenrola dentro de seu campo, material ou ideal: o
estddio, a mesa de jogo, o circulo mégico, o templo, a cena, a tela ete.

Dentro de seu campo, o jogo cria uma ordem absoluta. Este ¢é
cutro de seus tragos positivos. Entre outros atributos seus, costuma-se
mencionar a tensdo. Este elemento parece possuir papel sallente.
Tensfio, no caso, estd relacionada com incerteza e acaso, que levam
& resolugdo.

Tais qualidades de ordem e tensio apontam para outra caracte-
ristica: as regras do jogo. EBsse atributo é de importancia tdo evi-
dente que dispensa maiores comentérios. £ suficiente lembrar o aspec-
to negativo e a rejeicfio que sofrem aqueles que infringem as regras
do jogo, que trapaceiam, que estragam a alegria ou que, simplesmen-
te, “nfio-entram-no-jogo”; todos eles ameacam a existéncla do gru-
po. Nio obstante, HUIZINGA destaca outro lado da questdo: pode
ocorrer que tais tipos cheguem a compor novo grupo, COm novas
regras. “Precisamente o proscrito, o revolucionirio, o membro de so-
cledade secreta, o herege, costumam ser extraordinariamente ati-
vos para a formaciio de grupos e o fazem, quase sempre, com alto
grau de elemento ladico ” (pag. 27).

O status de excecfio que possul o jogo leva facilmente a rodeé-lo
de mistério; algo mais ou menos secreto e que implica certo grau de
iniciaciio. Daf que, muita vez, pode ocorrer uma suspensio provis6-
ria da vida social ordiniria em virtude de um tempo sagrado de
Jogo; fato que se encontra mesmo em culturas mais avancadas. Além
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disso, esse cariter de ser-outra-colsa e de mistério tem umsa de suas
expressdes mals claras no uso do disfarce e da méscara.

Dessas caracteristicas aqui arroladas pode-se derivar direta-
mente a funciio do jogo. “O jogo é uma luta por algo ou uma repre-
sentagdo de algo” (pag. 29). Ambas funcdes, porém, podem fundir-se
de modo que 0 jogo se torne a representaciio de umsa luta que pode
sofrer transposi¢bes para diversos niveis.

Todo o final deste longo capitulo introdutério é dedicado a um
exame minucioso (retomado em diversas ocasifes no curso da obra)
das relacdes do jogo com o culto, da intima conex#io entre o jogo e o
sagrado, incluindo nesse esfor¢o analitico um tratamento do fend-
meno aparentado: a festa, isto é, as comemoracbes e festividades
tanto no seu aspecto sacro quanto secular. Daf decorre qQue a8 no-
¢Oes de rito, magia, sacramento, mistério etc. entrariam no campo
conceitual do jogo; também a liturgla seria em ultima instdncia de
natureza ludica, uma vez que se trata de algo “sem finalidade, porém
cheio de sentido”. Alguns exemplos, dentre os intimeros fornecidos
pelo A, ilustrariam melhor o tema. Conforme g velha doutrina chi-
nesa, a danga e a misica t8m como fim conservar ¢ mundo em mar-
cha e predispor a natureza em favor do homem. Além disso, a agéio
sagrada é um drama, quer ocorTa em formsa de representacdio, quer
de competicdo. O velho culto sacrificatdrio dos Vedas repousa na
Idéia de que a arte cultural — seja sacrificlo, competicio ou repre-
sentacio —, pelo fato mesmo de que representa cépla ou figura de
determinado evento c6smico desejado, forca os deuses a produsi-lo de
fato. E, como afirma FROBENIUS, tais agdes imitam a ordem total
da existéncia num jogo sagrado. Contudo, de que modo transcorre o
processo que comega com uma experiéncia ainda ngo conceptualizada
de fatos césmicos e desemboca numa elaboraclio 1Gdica de tals fatos?
Ora, segundo o A, a comunidade arcaica joga como jogam &s crian-
¢as e 03 animais. Mas essa atividade est4 plena, desde o iniclo, dos
elementos préprios do jogo: ordem, tensio, movimento, solenidade
e entusiasmo. HUIZINGA argumenta entio: “Pense-se por um mo-
mento na seguinte gradacfio. Uma crian¢a joga com umsa seriedade
perfeita e, podemos dizer legitimamente, santa; porém, joga e sabe
que joga. O desportista joga também com apaixonada seriedade, in-
teiramente entregue e com a coragem do entusiasmo; porém, joga
e sabe que joga. O ator se di & sua representagdo, ao papel que de-
sempenha...; todavia, “joga”, sabe que joga. O violinista sente uma
emociio sagrada, vive um mundo para além do habitual e, contudo,
sabe que estd executando ou, como se diz em virios idiomas, “jogan-
do”. O carater ladico pode ser préprio da acho mais sublime. (...)
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Hé que evitar o forcar demasiado a conexfio interna do conceito jogo,
porque teriamos, ao assim fagé-lo, um mero jogo de palavras. Acre-
dito, porém, que n#éo incorremos nesse tropeco se considerarmos a
acdo sagrada como jogo” (pégs. 36 e 8.). Para concluir mais adiante:
“Em nosso conceito jogo a diferenca entre fé e simulacéo se cancela.
Tal conceito une-se sem violéncla alguma com o de consagracéo e
o de sagrado. Qualquer prelidio de Bach, qualquer verso da Tragé-
dia nos manifesta isso. (...) Um jogo é uma a¢ido que, como o viw
PLATAO, executa-se fora e por cima da esfera da vida prosaica da
necessidade e do sério” (pégs. 46 e 8.).

LI

O segundo capitulo do livro — “O Conceito de Jogo e suas Ex-
pressbes na Linguagem” — consiste numa erudita exposi¢io lingiiis-
tica em torno da nog¢fio de jogo e de idéias correlatas, utilizando para
tanto vastissimo conhecimento de virios grupos de idiomas. Face aos
objetivos do presente artigo, s6 dedicarel reduzida aten¢do a este
capftulo, destacando apenas aqueles pontos que me pareceram mals
salientes; sem que isso0 queira significar nada a respeito de sua im-
portdncia intrinseca.

Com o material fornecido pela andlise anterior, HUIZINGA for-
mula inicialmente uma definicio bastante completa do fendmeno:
“o0 jogo é uma a¢do ou ocupaglo livre, que se desenrola dentro de
determinados limites temporais e espaciais, segundo regras inteira-
mente obrigatérias, ainda que livremente aceitas, a¢do que tem seu
fim em st mesma e val acompanhada de um sentimento de tensdo
e alegria e da consciéncia de ‘ser-de-outro-modo’ que na vida
corrente” (pég. 49) (o grifo é meu). Em seguida, comenta que tal
conceituaciio parece adequada para abarcar os diferentes tipos de
jogo nos animals, nas criancas e nos adultos: jogos de for¢a e habl-
lidade, jogos de célculo e de azar, exibicdes e representacles. E con-
clul: “Essa categoria, jogo, parece poder ser considerada como um
dos elementos espirituais mais fundamentais da vida.” (pdg. 50).

No exame de diferentes conjuntos de linguas, o A. sublinha o fato
— bastante conhecido de antropélogos e lingilistas, sobretudo em re-
lagio a culturas arcaicas — de que muitos idiomas possuem, em cer-
tas ocasifes, palavras para designar as diversas espécles de um gé-
nero, sem que possuam nenhuma para este. Assim, virias culturas
néio chegaram a elaborar a categoria abstrata “jogo”, embora a fun-
¢0o mesma de jogar tenha nelas um cardter primério. O préprio
grego niio chegou a formular esse conceito geral que o latim possut
(ludus), se bem que apresente relativa variedade de conceitos espe-
cificos; o mesmo ocorrendo com o sAnscrito e muitas outras linguas.
O grego, no entanto, destacou o cardter agonal da atividade lidica
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e, como j& insistiu anteriormente o A., é impossivel separar a compe-
ticho, como funcio cultural, da triplice ligacio entre jogo,
festa e acdo sacra. Em resumo, essa andlise lingiiistica se ea-
tende a diversas outras linguas: o chinés, varia linguas primitivas, o
japonés, os idiomas semiticos (particularmente o érabe), o latim
e linguas roménicas, os idiomas germénicos (com os quals o autor

parece sentir-se mais & vontade), o inglés e outras linguas européias
modernas.

HUIZINGA toca, neste capitulo, num ponto interessante que eu
gostaria de apresentar aqui brevemente. Trata-se das relagdes do
jogo com o erdtico,; isso porque, em vérias linguas, os termos refe-
rentes ao jogo sio empregados fregiientemente em expressoes de sen-
tido erético. Eis a razio pela qual o psicélogo holandés BUYTEN-
DIJK considera o jogo de amor como 0 exemplo mals perfeito de
todos os jogos. Ao que o autor acrescenta: nio se trata propriamente
do ato biolégico de procriacio aquilo que o espirito criador da ln-
guagem concebe como jogo. Com efeito, tal ato nédo possul as carac-
teristicas formais nem funcionais do jJogo. Entretanto, a introdugcéo,
o caminho que a ele conduz, acha-se muita vez impregnado de mo-
mentos ludicos. “Isso vale sobretudo para os casos em que um dos
sexos Incita o outro. Os elementos dindmicos do jogo, (...) o opor
obstéculos, o surpreender, a resisténcia, a tensdo, (...) o flirt e a
conquista. (...) A palavra jogar costums ser aplicada, especialmen-
te, &s relacdes eréticas que fogem das normas soclais” (pégs. 71 e 8.).

Por outro lado, na medida em que o valor conceptual de uma pa-
lavra, em qualquer idioma, se codetermina por aquela(s) outra(s) que
expressa(m) o contririo, como mul judiclosamente o observa o A,
isso o obriga a concluir o capitulo com uma anslise dos conceitos de
“gério” e “trabalho” em vérlas das linguas por ele utilizadas.

O capitulo mais ou menos longo que se segue — “Jogo e Compe-
ticdo, funcéio criadora de Cultura” — é o malis etnogrifico de todo o
livro. O autor o inicia retomando o leitmotiv deste ensalo. Portanto,
com a express#o “elemento lidico da cultura” nfio pretende ele dizer
que, entre as diferentes ocupagbes da vida cultural, se haja reser-
vado um lugar de destaque para o jogo, nem tampouco que a cultura
haja surgldo do jogo como processo evolutivo, de modo que algo que
originariamente fol jogo converta-se depols noutra coisa que desig-
namos com o termo “cultura”. Antes quer ele mostrar que a cultura
surge em forma de jogo, que a cultura, no principlo, é jogada. Igual-
mente as ocupacdes diretamente voltadas para a satisfacio das ne-
cessidades vitais (v. g.: a caca) adotam facilmente, nas socledades
arcalcas, a forma ltdica. Por mejo de tals jogos a comunidade expres-
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sa sua interpretacio da vida e do mundo. Também nao se deve enten-
der que o jogo se transmude em cultura, mas sim, que a cultura, em
seus estddios primarios, possui algo de lidico. “Na dupla unidade de
cultura e jogo, este é o fato primario, objetivamente perceptivel, con-
cretamente determinado, enquanto que a cultura nio é malis do que a
designacdo que nosso juizo histérico ajunta ao caso em questdo”
(pég. 75). No entanto, & medida que uma cultura se desenvolve, 0
elemento ludico val deslizando para o fundo; passa em grande parte
para a esfera do sagrado, cristalizando-se no saber e na poesia, na
vida juridica e estatal, constituindo o background dos fenoémenos
culturals. “Em todas as épocas, porém, o fmpeto ladico pode se fazer
valer de novo nas formas de uma cultura altamente desenvolvida e
arrebatar consigo o individuo e as massas na embriaguez de um
jogo gigantesco.” (pag. 76).

O jogo em comum tem como traco essencial um carater antitético
e a maloria deles se joga entre dols bandos. No entanto,
antitético ndo significa necessariamente competidor ou agonal, j4
que certas ac¢Oes lidicas podem ocorrer sem esse carater: uma danca,
um desfile, uma exibiciio etc.; porém, “o espetéculo sagrado e a festa
agonal siio as duas formas universais nas quais a cultura surge den-
tro do jogo e como jogo” (pég. 78). Portanto, a esséncia do lidico ra-
dica no fato de que “algo esti em jogo”, mas esse algo nao é o resul-
tado do jogo, ¢ antes o fato ideal de que o jogo sal bem, resulta. Esse
ponto nos introduz de imediato na idéia de ‘“ganhar”, isto é, mos-
trar-se superior a outro no desenlace do jogo. Com Isso, ganha-se
mals do que o préprio jogo: prestlgio, honra, gléria, poder etc. Antes
de mals nada, porém, luta-se ou joga-se por “algo” que, em primeira
e ultima instlncla, trata-se da vitoéria mesma. “Cada vez com malor
clareza val descobrindo a Etnologia que a vida comunal dos periodos
arcaicos da cultura descansa numa estrutura antitética e antagénica
da prépria comunidade, e todo o seu mundo de pensamentos se edi-
fica em correspondéncia com essa estrutura dual. (..) A tribo se divi-
de em duas metades ou fratrias enfrentadas e exégamas, ... diferen-
clando-se por seu totem. (...) A relagdio entre as duas metades é de
lata e competi¢do, mas também, simultineamente, de ajuda reciproca
e de prestacdio de servicos” (pfigs. 85 e s.). Todo o seu mundo de re-
Dresentagdes coletivas reflete esse sistema dual (8).

O restante do capitulo é uma utilizacdo inteligente de exemplos
etnograficos com o objetivo de ilustrar e fundamentar o fato de que
2. luta, a porfia, a competicio, enfim, aquilo que o A. chama de prin-
cipio agonal, desempenha relevante papel na edificacdo da cultu-
ra (7). Assim, quase toda acgdo ritual tomou a forma de uma com-
preticio cerimonial. As préprias cangdes sio produtos tipicos do jogo,
com suas regras fixas, com repetices varladas, com réplicas e con-
tra-réplicas. Além disso, os conceitos de fortuna e sorte acham-se, no
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espirito humano, constantemente assoclados & esfera do sagrado, daf
por que em toda uma série de povos os jogos de dados fazem parte
das préticas religiosas: “existem pontos de contacto entre a estrutu-
ra dual de uma comunidade dividida em fratrias e as duas cores de
um tabuleiro ou dos dados”. (pag. 90). Segundo HUIZINGA, nada
evidencia melhor o fundamento agonal da vida cultural das comu-
nidades arcaicas do que os usos de uma tribo de indios da Colimbia
Britdnica, bastante conhecidos na Antropologia com o nome de
potlach (especialmente entre os kwakiutl). Tal fato domina quase
tudo na vida da comunidade: nascimento, matriménio, iniciacio de
adolescentes, morte, erecio de um timulo, tudo pode originar um
potlach. Nele a superioridade nédo € mostrada s6 com a doagio de
bens, mas, de modo mals declsivo, com a destruicio do patriménio
préprio, para manifestar fanfarronamente que dele se prescinde.
Marcel MAUSS descobre entre os melanésios costumes colncidentes
e, em seu Essai sur le Don, assinala tracos semelhantes na cultura
grega, na romana e na germinica; da mesma forma GRANET encon-
tra na tradicdo chinesa o mesmo tipo de disputa, assim como G.
DAVY sustenta ter existido, na pagania pré-islimica da Arébia, o
costume de competir em gléria cortando os pés dos camelos, e MALI-
NOWSKI patenteia o carédter lidico desse ritual de doagdes, no seu
Argonauts of the Western Pacific, em rela¢dio ao chamado sistema
kula entre os habitantes das ilhas Trobrland e seus vizinhos da Me-
lanésia. O autor tenta uma interpretacfio desse comportamento obser-
vando que nos movemos af na esfera espiritual da honra, da exibi-
céio, da fanfarronice, do desafio. um mundo de orgulho cavaleiresco
e de loucura heréica. Embora tals costumes guardem estreita relacao
com o mundo das representacdes religiosas da comunidade, uma so-
cledade assim estarla possuida Intensamente de concepgdes tais
como honra do grupo, admiragéo pela riqueza, generosidade, amizade
e confianga, competicfio, desafio, espirito de aventura e exibigio de
indiferenca pelos valores materiais. O que lhe parece priméario ou
bésico nesse tipo de comportamento é o instinto (sic/) agonal, o jogo
da socledade que potencializa e eleva & uma esfera superior a per-
sonalidade individual e coletiva. E termina citando MAUSS: “O
potlach é, realmente, um jogo e uma prova”. (pég. 96).

Como desde as agdes infantis até as mais altas atividades cultu-
rals um dos impulsos mals poderosos para alcancar o aperfeicoamento
individual ou grupal estd no desejo de ser louvado e honrado, vemos
facilmente que virtude, nobreza, honra e gléria acham-se desde o
iniclo no circulo da competicéo, isto é, do jogo. Dessa forma, as pug-
nas de cortesia ou as porfias denegridoras e injuriosas encontram-se
praticamente em todas as épocas: no ideal de uma vida tribal guer-
reira, no cardter cerimonial e festivo da antiga cultura helénica, ou
entre os 4rabes e os japoneses, na Idade Médla cristd, na antiga tra-
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dicio germéanica e nas sagas irlandesas do passado etc. Depois de
examinar demoradamente cada um desses exemplos, HUIZINGA co-
mentg o fato de que, muito antes de a Sociologia e a Etnologia terem
considerado a extraordinaria importancia do fator agonal na cultu-
ra em geral, jA BUCKHARDT se dera conta dele. E termina conclu-
sivo: “O fundamento antitético e agonal da cultura se nos oferece ja
no jogo, que é mais velho que toda cultura. A cultura ni3o comeca
como jogo, nem se origina dele; ela é antes de mais nada jogo. (...]
Contudo, & medida que se vai tornando mais desenvolvida e com-
plexa, a cultura se faz cada vez mais séria, relegando o jogo a um
papel secundario” (pag. 116).

O capitulo quarto — “O Jogo e o Direito” — me parece mais um
paréntese em que é acentuado, com mais alguns exemplos tirados de
esferas aparentemente distanciadas, o ponto de vista central do en-
salo. Sem grande risco de cometer injustica, o mesmo poderia ser
dito do capitulo que se lhe segue (“O Jogo e a Guerra’), pois, nele
também, retorna-se sobre as mesmas questoes e argumentos seme-
ihantes siao retomados. Alids, nalguns dos capitulos intermediarios,
o livro d& a impressao de se tornar repetitivo ou, antes, reforgativo;
quero dizer: o autor ja nio acrescenta neles propriamente aspectos
novos a sua tese, uma vez que apenas ajunta mais informagoes, em-
bora de outros campos de atividade cultural, a fim de sublinhar e
ilustrar as dimensdes em que arquitetou seu tema principal. Sua
obra poderia, assim, apresentar menor volume sem prejuizo da argu-
mentacao: sua erudi¢ao, porém, forca-o a ampliar o seu suporte.

A primeira vista o campo do direito, da lei e da administracao
da justica parece bastante distanciado da esfera ludica e muito rela-
clonado com o firme, o sério, a escolha, o equilibrio etc. Contudo,
conforme ficou demonstrado antes, freqiientemente, a santidade e a
seriedade de uma ac@o de modo algum excluem o atributo ludico. 4
contenda judicial, até os nossos dias, apresenta um carater de compe-
ticdo. O tribunal é um auténtico circulo mégico, um campo de jogo
em que é cancelada provisorlamente a diferenca de nivel entre os
homens. Os juizes saem da vida habitual antes de pronunciarem 2
sentenca. Até a sua peruca nio € uma mera sobrevivéncia de velho
uniforme: tem funcdo muito pr6xima das dancas de méascaras das
culturas arcaicas. Nestas iltimas, o direito e o jogo s¢ entrelacam em
trés pontos: a contenda juridica pode ser considerada como jogo de
azar, como corrida ou comp pugna de palavras, j4 que a decis@o des-
cansa numa regra de jogo. As idéias de azar, sorte e ganho estis
certamente na origem da escolha da balanc¢a como simbolo da justi-
¢a. Em muitos casos, as decisdes judiciais eram tomadas a partir de
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um jogo de cartas, do lance de dados ou de outro procedimento se-
melhante, como o ordculo que “deita a sorte” (8). As disputas entr
05 esquimés, por exemplo, eram resolvidas através de um jogo, com
a participaciio da comunidade, o qual inclufa desafios com cangdes,
sitiras etc.; no final, os espectadores decidiam quem havia saido
vitorioso. Portanto, h4 relativa constincia nas relacdes entre o dire!-
to e as priticas lidicas. Eis, no meu entender, o essencial do racio-
cinio de HUIZINGA sobre o assunto. Passo, pols, ao capitulo seguinte.

Como se trata de vasto panorama construido a partir de exem-

plos extraidos de diversas culturas e de épocas diferentes, talvez eu
cometa injustica para com o pensamento do autor a0 resumi-lo aqui
excessivamente. Todavia, apresentel acima o motivo dessa atitude.
Tudo leva a crer que nio consiste em simples metéfora o denomina;
de jogo &s diversas formas de luta. Assim, qualquer luta, vinculada a
regras limitadoras, apresenta um dos tracos essenclals do jogo: o
ordenamento regulado. Os cachorrinhos e as criancas lutam para
divertir-se segundo regras que limitam o uso da violéncia. O torneio
medieval era um combate parddico e, portanto, um jogo, ainda que
em sua forma primitiva possuisse sangrenta severidade. O carater
lidico da guerra se expressa de modo mals direto nalgumas de suas
formas arcaicas: faz-se a guerra para obter, mediante a prova de
ganhd-la ou perdé-la, uma decisfo de valor sagrado (9). Nessa pers-
pectiva, examina o A. os elementos lGdicos das lutas, duelos e guer-
ras, nas culturas arcaicas, na Grécia, na China, na Europa medieval
e moderna etc., destacando sempre que o seu cardter de jogo se ma-
nifesta no fato constante de que se apresentam sob forma de com-
peticiio regulada através de normas, convénios, diplomacias e trata-
dos. Portanto, a luta como fung¢éo cultural supSe sempre regras limi-
tadoras e certo grau de reconhecimento de seu cardter lidico. Entre-
tanto, tais regras de convivéncia e cortesia, tais ideais heréicos e no-
bres, tal espirito agonal e sacro foi malis freqilente em outras épocas;
em nosso tempo, “a teoria da guerra total hi renunciado ao dltimo
resto de 1ddico na guerra e, com 1880, & cultura, ao direito ¢ & huma.
nidade em geral” (pdg. 136).

H4 um ponto nas explicagées do A. que suscita o desejo de obje-
td-lo. Isso ocorre sobretudo quando ele tenta identificar o motivo oy
a origem da luta e da guerra num suposto “instinto” combativo, numa
tendéncla congénita a ser o primeiro (que impele 08 grupos uns con-
tra os outros), ou na “eterna pugna pelo prestigio, que é um valor
primordial e que abarca o poder e o direito” (pdg. 142). Ou ainds
quando afirma tranqiiilamente: “Com o conceito de gléria, compre-
ensfvel para todos, pode-se explicar a esséncia de todas as guerras
agressivas, desde a Antiguidade até hoje, muito melhor do que qual-
quer teoria razodvel de for¢cas econdmicas ou consideracSes politicas”
(pég. 137). A cAndida simplicidade de seu ponto de vista nos faz
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pensar, por contraste, na enorme quantidade de investigagoes cien-
tificas acerca da agressio humana que tém sido realizadas recente-
mente por especialistas de varias areas. Pode ser que lhe calba razio;
resta, porém, comprovar mais solidamente o fundamento de sua ar-
gumentacéo. Nao crefo, no entanto, que seja este o local para discutir
tal questao.

“O Jogo e o Saber” é o tema abordado no capitulo seguinte. H&
tantas formas de luta quantas sio as coisas pelas quais lutar.
“Compete-se em valor ou em resisténcia, em habilidade artistica ou
em conhecimento, em fanfarronice ou em argicia ” (pag. 158). Mais
claramente do que nos campos do direito e da guerra, as culturas
arcaicas se manifestam nas porfias de saber e conhecimentos: “para
o homem primitivo o poder e ousar algo significa poderio, porém sa-
ber algo significa poder mégico. (...) Cada conhecimento é sagrado
e misterioso...” (pag. 159). Nas festas religiosas, porfia-se nesse tipo
de conhecimento, porque a palavra proferida tem efeito sobre a ordem
do mundo, conforme a determnacgao dos deuses. Onde melhor aparece
a funcdo de tals competicOes sacras através de enigmas é, inegavel-
mente, na tradicio védica, sobretudo nas grandes festas sacrificato-
rias. “Diferentes cantos do Rigveda siao a decantac¢éo poética direta
dessas competicoes” (pég. 160). Em muitos hinos do Atharvaveda
parece que se reuniu toda uma série de tais perguntas enigméticas.
Desse modo, a sabedoria se exercita como uma habilidade sagrada e
a filosofia se destila em forma de jogo, sendo que as questoes cosmo-
gonicas constituem a preocupacio inicial do espirito humano. HUI-
ZINGA aproxima esse aspecto da cultura arcaica das constatacdes de
PIAGET em seu primeiro trabalho de psicologia genética (10):
grande parte das perguntas feitas por uma crianca de 6 anos possui
cariter cosmogénico (“quem faz chover”, “de onde vem o vento”,
“... a vida” ete.).

Os enigmas contidos nos hinos védicos nos levam diretamente
para asg profundas sentencas dos Upanishades. O seu carater filoss-
fico se relaciona intimamente com o aspecto lidico; porém, a com-
peticao enigmaética ndo é uma mera diversdo, j& que constitul parte
essencial do culto sacrificatdrio. Esse aspecto enigmético dos Vedas
e dos Brahmanas — com suas explicacdes acerca da origem das coi-
sas extraordinariamente contraditérias, confusas e alambicadas —
demonstra o cardter perigoso dos mitos sagrados: a vida quase sem-
pre é comprometida na resolu¢do dos problemas. Tais enigmas mor-
tais aparecem nitidamente na tradicdo islandesa dos Edda.

Entretanto, ndo se trata aqui de compreender o fenémeno enig-
ma em geral, mas sim, sua qualidade lidica e sua funcio cultural,
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seu importante papel como elemento agonal das rela¢des sociais.
Como jogo social, ele se adapta a toda sorte de esquemas literdrios
e de formas ritmicas. Os gregos, por exemplo, eram muito aficionados
ac jogo de aporias em sociedade. A fatal intervencio da estinge &
também uma forma lidica. O propdsito de enganar o conten-
dor com uma questfio cuja resposta o coloca sempre em desvantagem
caracteriza o dilema; o mesmo se pode dizer dos enigmas de dupla
solucdo. H4 uma impressionante recorréncia de tais jogos em todas
as épocas. “Se se observa com atenclio as discussdes religiosas do
periodo da Reforma, tals como se deram entre Lutero e Zwinglio, em
Marburgo, no ano de 1529, ou entre Teodoro de Beza e seus compa-
pheiros com os prelados catélicos, no ano de 1561, em Polssy, ver-se-&
que se acham em linha reta com os velhos costumes sacros”
(pig. 169). Seguem na mesma direcfio outras formas dialogais, como
as ladainhas e o cateclsmo de uma religiio. Mas onde melhor
ressalta o Intrincado dessas diversas formas é no Avesta, em que a
doutrina é exposta por meio de um intercAmblo de perguntas e res-
postas entre Zarathustra e Ahura Mazda. HUIZINGA, entre muitos
outros exemplos, menciona o caso de um pregador sui¢o que, no sé-
culo de Pestalozzi, intitulou seu catecismo pars crian¢as como Livri-
nho de Enigmas, sem suspeitar que assim evocava uma antiquissima
conexio cultural (11).
Os gregos 86 tardiamente tomaram consciéncia da relacio entre
0 jogo de enigmas e as origens da filosofia. No entanto, os primeiros
filésofos falavam num tom profético e entusiasmado. Tratavam dos
“primitivos problemas cosmolégicos que, desde tempos imemoriais,
apresentam-se sob a forma de enigma e se resolvem em forma de
mito” (pég. 174). O elemento agonal da filosofia antiga aparece con-
sistentemente em varlas épocas e lugares. Nio é, pois, acidental que
& propensio dos primeiros filésofos por uma explicaciio antitética da
existéncia concorde com a estrutura agonal daquelas socledades; dai
o costume de pensar tudo num dualismo de oposicles e de ver tudo
dominado pela competicio. Do didlogo de tipo teolégico-politico po-
demos partir diretamente para a8 questdes cientificas que principes
de época ulterior colocavam a08 seus siblos ou & sébios estrangeiros.
E assim sucessivamente.

Os dois capitulos seguintes — respectivamente: “Jogo e Poesia”
e “Papel da Figuracio poética” — sio aqueles em que o A. parece
sentir-se mais & vontade, em dominio onde ele se movimenta com
mals seguranc¢a. Particularmente atraente e estimulante ¢ a sua
interpretacio da funclio exercida pela figuraclo poética, tema do
oitavo capitulo. Como os dois capitulos possuem unidade manifestas,
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eu os considerarei conjuntamente. O primeiro deles consiste numa
investigacido acerca da natureza da criacio poética que, em certo
sentido, introduz a conexao entre jogo e cultura, “pois a0 passo que
a religido, a cléncia, o direito, a guerra e a politica parecem perder
gradualmente, nas formas altamente organizadas da sociedade, os
contactos com 0 jogo que os estddios primitivos da cultura manifes-
tam abundantemente, a poesia, nascida na esfera do jogo, permanece
nela como em sua casa. Poiesis € uma funcéo ludica” (pdg. 177). A
poesia se acha para além do sério, na antiga regido onde residem a
crianca, o selvagem e o vidente, nos circulos do sonho, do encanta-
mento, da embriaguez e do riso. Para compreender a poesia é pre-
ciso ser capaz de assumir “a alma da crian¢a como uma camisa ma-
gica e preferir sua sabedoria & do adulto. Nada ha que esteja téo
perto do puro conceito de jogo como essa esséncia primitiva da poe-
sia...” (pag. 178). A primeira condicio para isso est4 em livrar-se
da idéia de que a poesia possul apenas uma funcéo estética, pois em
toda cultura viva e, sobretudo, nas arcaicas, ela desempenha uma
funcéo vital, social e litargica. Em tais culturas, ela é simultanea-
mente culto, diversio, festival, jogo de socledade, proeza artistica,
prova ou enigma, ensino, persuasao, encantamento, adivinhagao, pro-
fecia e competicdo. “O poeta é vates, um possesso, pleno de Deus, um
frenético” (pag. 178).

A figura do “vate” se reflete, nas literaturas de diferentes povos
e épocas, em toda uma série de facetas; do poeta-vidente vdo se des-
tacando aos poucos as figuras do profeta, do adivinho, do mista-
gogo, do poeta-artista, mas também, a do filésofo, do legislador, do
orador, do demagogo, do sofista e do retorico. Os velhos poetas gre-
gos realizavam ainda ampla funcio social. O sibio ancido que co-
nhece a histéria e a tradi¢do ¢ porta-voz nas festas difundindo mi-
nuciosamente a genealogia de nobres e heréis.

Sobretudo em sua fungé@o original, como fator da cultura primi-
tiva, a poesia nasce no jogo e como jogo. Daf o seu carater sacro e
enigmatico; dai que a palavra poética deve ser obscura; mas tam-
bém, um jogo que se mantém constantemente na fronteira da ale-
gria desatada, da burla e da diversio (cf. pag. 180). Portanto, ai se
manifestam o seu parentesco com o comico. Nada, porém, fecundou
tanto a capacidade de expressdo poética como a aproximacgao alegre
dos sexos, nas festas de primavera ou noutras festas tribais. Como em
outros pontos, aqui também o A. fundamenta o seu ponto de vista
com materiais colhidos em diversas culturas, dos quais menciono de
passagem um ou outro. A forma poética japonesa — haikai —, que em
sua forma atual é um pequeno poema de trés versos com 5, 7 e 5 si-
labas respectivamente (embora, primitivamente, tenha sido um
jogo de rimas encadeadas, que alguém iniciava e outro prosseguia),
é “quase sempre expressio de uma terna impressio da vida das plan-
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tas, dos animais, da natureza ou dos homens, is vezes melancslica,
outras, de leve humor” (pég. 183). Outro tpo expressivo de poesia
lidica se acha na recita¢éio tradiclonal do Kalevala finlandés, na
qual os atores, sentados frente a frente, agarram-se pelas mjos e,
oscilando para diante e para tris, vdo competindo estrote por estro-
fe. Na saga nérdica, depara-se costume semelhante. Por outro lado,
raramente falta o elemento agonal: o canto alternado, g poesta
pugnaz e a luta entre o8 cantores (12). Todas essas formag poéticas
fe encontram muito desenvolvidas na Asla Oriental. Algo semelhante
era corrente nos débats franceses do século XV, assim comg ag cours
d'amour cortesis da época trovadoresca. Mesmo nas culturas mais
avangadas, conservaram-se por muito tempo essas funcées soclals da
poesia e ndo unicamente a mera satisfacho estética, uma vez que
por toda parte a forma poética precede a prosa literiria. & interes-
sante observar que Empédocies e Lucrécio apresentaram sua figsofia
sob forma de poema, do mesmo modo que todas as velhas doutrinas.
Certamente tal forma métrica preenchia uma funcho utll em socle-
dades que careciam de livros e necessitavam de memorizar sugag cria-
¢des. Contudo, o mais importante é que “a vida, na fase arcajca da
cultura, estd construida (...) em forma rimada e estréfica. O poema
¢ a forma natural de expressio quando se trata de colsas elevadas”
(pég. 188). Nessa fase, toda poesia surge no Jogo: no jogo sagrado
da adoragéo, no jogo festivo do cortejar, no jogo agonal da fantarro-
nice, no insulto e na burla, no jogo da agudeza e da destreza.

Em resumo, o que a linguagem poética faz com as imagens ¢
Jogo; els por que, na cultura arcaica, 8 linguagem poética constitul
o melo de expressio mais eficas. Ndo obstante, “na medida em que
a cultura se desenvolve espiritualmente, vio se ampliando os campos
em que mal se percebe o traco ludico (...); & cultura se faz mais
séria, a lel e a guerrs, a economia, & técnica e os conhecimentos pa-
recem perder seu contacto com o jogo; até o culto (...) parece tomar
parte nesse processo; e, entéio, resta somente como baluarte do Jogo
espléndido e nobre a poesia” (pag. 187).

No que concerne ao papel da figura¢io poética, HUIZINGA esta-
belece um ponto de partida em sua andlise. O processo de personifi-
cacdo se inicia quando uma metdfora, para descrever um estado ou
um evento, emprega conceitos retirados da vida animada. “A essén-
cla de toda formaciio de mitos e de quase toda poesia consiste em
personificar o incorpéreo e sem vida"” (pég. 199). Desse modo, as es-
peculacdes miticas acerca da origem do mundo e das coisas, figurada
como uma conjuncéo das partes corpéreas de um gigante césmico por
algum deus criador, por exemplo, encontram-se no Rigveda e nos
Gltimos Edda. Encontramos também em Homero: Ate, o Ofuscamento
que penetra no coragio dos homens, as Litai, que s8o as Siplicas, fi-
lhas de Zeus etc. Igualmente, numerosas personificacdes se acham
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nas cangdes de Hesfodo ou nos fragmentos de Empédocles, Os Ro-
manos, por gua vez, com sua ampla consciéncia religiosa arcaica,
conservaram essa fun¢io primitiva da figuragéo direta das represen-
tagoes que para nés serlam abstra¢des. O Antigo Testamento apre-
senta numerosos exemplos de personificacdes de conceitos abstratos:
a Compaixdo, a Verdade, a Justica, a Paz etc. Entre os indios Halda
mencionava-se a existéncia de uma deusa chamada senhora Proprie-
cade, uma deusa da fortuna que distribuia riquezas. Sao Francisco de
Assis venerava sua nolva a Pobreza. E seria fatigante continuar a
enumeracao.

Poderiam tais figuracdoes ser classificadas como meros jogos do
espirito? Ora, os conceitos de jogo e santidade, figuracdo poética e
fé, parecem intimamente ligados. Na opinidio do A. ndo é facil de-
marcar uma linha de separacéo entre personificagdo poética, aleg6-
rica, e a concepgiio teolégica dos seres celestiais ou infernais, parti-
cularmente nos poetas visionarios e tedlogos da Idade Média. “A
Etnologia e a ciéncia das religides nos ensinam que um dos elemen-
tos mais importantes da vida religlosa arcaica ou primitiva é a fi-
guracdo do mundo dos deuses e dos espiritos em forma animal (...),
figuraciio que se acha na base do totemismo” (pag. 208). E que se
encontra também nas inimeras metamorfoses de Zeus ou nas com-
binacdes de forma humanas e animais do pantedo egipcio.

Todavia, permanece a questdao: até a filosofia e a psicologia
atuals néo conseguiram renunciar completamente & expressido ale-
gérica. HUIZINGA chega mesmo a indagar: “Serd que existe alguma
linguagem abstrata sem alegoria?” Se afirmamos, por exemplo, que
o homem ordena as palavras em medida, cadéncia e ritmo por uma
questio de beleza ou emogdo, colocamos o problema num terreno
mais inaccessivel. Certamente, compreenderemos melhor o fato se
dissermos que o homem poetiza porque tem de jogar coletivamente.
A linguagem métrica surge, pols, no jogo comunitirio. “Entre os
grandes géneros de poesia (...), o lirico é o que mais permanece na
primitiva esfera ltdiea. (...) O lirico se acha mais distante do
l6gico e mais préximo da danga e do musical. A linguagem da espe-
culacdo mistica, do ordculo e da felticaria, é lirica” (pdgs. 207 e s.).
Por outro lado, a poesia tem que ser exorbitante e vemos isso tanto
nas fantasias dos enigmas cosmogdnicos e misticos do Rigveda quan-
to na linguagem figurada de Shakepeare. “Essa necessidade do des-
mesurado ¢ uma funcéo tipicamente lidica; prépria das criangas e
dos perturbados mentais. (...) Este jogar com medidas ou cifras des-
proporcionals corresponde amplamente a todas as figuras de gigan-
te: e gnomos, desde o mito até Gulliver” (pag. 209). Embora esteja-
mos inclinados a interpretar a crenga do homem arcaico nos mitos
Por melo de nossas modernas convicgdes cientificas, filos6ficas ou
dogmiticas, temos de reconhecer que a figuragio mitica se origina
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em grande parte nessa necessidade do surpreendente e do exorbi-
tante.

A mesma vincula¢do com o lidico ocorre com 08 demais géneros.
Entretanto, como observa o A., a epopéia perde essa ligacio quando
nio é recitada ante a sociedade e se destina 3 simples leitura. No
idioma latino, o drama se chama ‘““jogo” e é “jogado”, isto ¢, con-
siste numa representacéio. A velha comédia, com sua critica aberta
e sua burla mordaz, pertence completamente & esfera do jogo; assim
como a tragédia fol, na sua origem, um jogo sagrado e nao uma re-
producéo literaria de um trecho do destino humano. Ambas consti-
tuiram, desde o principlo, um jogo coletivo pertencente ao Ambito da
competicdo: os poetas criavam dentro de certames. Até mesmo o seu
contetdo é de tipo agonal, pols apresentam quase sempre uma peleja
ou combate entre pessoas ou grupos. “O verdadeiro poeta — Platdo
faz Socrates dizer — tem que ser, ao mesmo tempo, trégico ¢ comico,
e toda a vida do homem tem que ser sentida, simultaneamente, como
tragédia e como comédia” (pég. 212).

LI

O nono capitulo introduz mals especificamente o tema das “For-
mas lidicas da Filosofia”. A figura central do circulo construido a
partir do conceito de jogo (que, por sua vez, constitul o nicleo da
vida cultural) tem sido, na opinifio do autor, sucessivamente: o pro-
feta, 0 xami, o vidente, 0 mago, o poeta & 0 sofista. Na funcio dos
sofistas se encontram 08 impulsos basicos do jogo social — o desejo
de exibi¢io e de derrotar um rival em luta pablica. Em gsquilo, o
nome de sofista é atribuido a herdis sabios como Prometeu e Pala-
medes. Epideizis, representacdo, exibiclo, execucho, é como se cha-
ma a atuacéo dos sofistas. SBeu oficlo se insere no Ambito desportivo
Nio é sem razdo que Protdgoras denomina a sofistica de “velha
arte”. Os préprios sofistas compreenderam muito bem o caréter ludico
de sua atividade. Gorgias qualificou como jogo seu elogio de Helena.
Simultaneamente, os sofistas criaram as condi¢bes de que emergiram
as idéias helénicas de educacio e cultura; o saber e a ciéncia dos
gregos nao nasceram da instituiclo escola, no seu sentido atual, mas
foram fruto daquilo que representava o termo no seu sentido original:
o o6clo. Para o homem livre era écio tempo livre, todo aquele em que
nio estava ocupado pelo oficio piblico, a guerra ou o culto. “Nesse
melo ocioso do homem livre, o sofista se encaixa perfeitamente como
primeiro representante de uma vida de meditaciio e pesquisa” (pég.
215). Além do mals, o sofisma se aproxima do enigma. E o vocabulo
problema contém dois significados concretos primitivos: algo que
alguém possul e coloca diante de si para defender-se (v. g.: um es-
cudo), ou algo que se lan¢a a outro para que o recolha. Portanto, as
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Questdes e argumentos dos sofistas sio problemaia nesse sentido
Préprio, isto ¢, jogos de inteligéncia em que se tratava de apanhar
O contendor com perguntas capeciosas. Nao obstante, entre tais jogos
dos sofistas “e a porfia filosstica socratica ,a transi¢do é mui suave”
(pag. 217), embora no Eutidemo Sécrates condene as falacias sofis-
tleas como um jogar com frases, Mesmo assim é generalizada entre os
Til6sofos a consciéncia de que a atividade reflexiva constitui um jogs
Particularmente dificil (Parménides), dai a freqiléncia com que esse
carater ludico se expressa sob forma de dislogo (exemplo: Zendo d=
El¢ia, Platdo e inimeros outrog pensadores, inclusive de periodos ulte-
Hores) . Os préprios interlocutores dos dialogos classificam sua ocu-
Pagao filosofica como gostoso passatempo.

HUIZINGA resume a largos tragos as etapas ¢a filosofia, como
Ségue: no tempo primitivo surge o jogo sagrado dos enigmas e clas
Pugnas verbais que desempenhavam, também, 8 funcéo de diversao.
Pelo lado sagrado, surge a tegsofia e a filosofia do Upanishades e
dos pré-socraticos; pelo lado ladico, o oficio dos solistas. Entretanto,
efsas duas esferas estio interligadas (cf. pag. 220).0 fator agonal ¢
tao forte no mundo helénico que a retérica pode expindir-se as custas
da filosofia pura. O préprio NIETZSCHE parece ter recolhido outra
Véz o ponto de vista agonal da filosofia. Tal elemeito esté presente
€m todo o desenvolvimento da Escolastica e nas diputas em que se
estribava a universidade medieval. “Nas épocas €m {ue surgem gran-
des coisas novas, tal elemento ocupa o primeiro plam (...) no século
XVII, quando a ciéncia natural conquista seu doninio e afeta a
autoridade e a fé. (...) A ciéncia, incluida a tilosofi, é, por natureza,
Polémica, e ndo é possivel separar o polémico do apnal” (pag. 227).
Os séculos seguintes comprovaram intensamente €sa observacdio.

. »

O capitulo que vem a seguir — “Formas Lidcas da Arte” —
constitui um brilhante prolongamento dos dois antriores, e procura
demonstrar também a conexzo entre as diversss outas formas artis-
ticas (musica, danca, artes plasticas etc.) e s dibensio lidica da
Datureza humana.

A relagéo entre jogo e miisica ¢ ainda maior dique a do jogo e
Poesia. Conforme assinala o autor, nao é acidenti o fato de quea
execucio de Instrumentos musicals seja denominda “jogar” nos
idiomas 4rabes, nos germanicos, nalguns idiomss slavos e também
em francés, j4 que essa colncidéncia seméntica entt o idioma &rabe
€ 0s europveus citados n3io pode ser explicada por W empréstimo. A
crigem dessa relagio se acha nas caracteristicas smuns de ambas
as atlvidades. Na cultura arcaica, como j4 fol mencinado, existe forte
funcio litirgica e social da palavra poética, 8 quicthega ao ouvido
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musicalmente instrumentada. “Em todo culto auténtico se canta,
balla e joga. (...) No gozo da misica o sentimento do belo e do sa-
grado forma uma convergéncia onde desaparece & oposicio entre o
jogo e o sério” (pag. 230). Eis por que para o8 gregos, por exemplo, a
palavra musica abarcava muito mals coisas do que para nés; além
do canto, do acompanhamento musical e da danca, incluia também
todas as artes patrocinadas por Apolo e pelas Musas; chamavam-se,
por isso mesmo, artes “musicas” em oposicio &s plasticas e mecani-
cas. Na opinido do A, em nenhum caso se descreveu, talvez, com
tanta clareza, a relacéio entre culto e dan¢a, musica e jogo, como em
As Leis de Platdo (cf.: pag. 231).

Aristételes, do mesmo modo que Platio, afirma a ligacdo entre
musica, jogo e lazer. Na Politica, “diagogué” designa, literalmente,
“passar” o tempo, dentro de sua concepc¢do de oposicéio entre traba-
1ho e 6clo. “Hoje em dia, diz Aristételes, a maloria pratica a muasica
pelo prazer, mas os antigos a cantavam dentro da educac¢dio, porque
a prépria natureza exige, ndo apenas que trabalhemos bem, mas
ainda que passemos bem os 6clos” (pég. 233). Ainda segundo o filé-
sofo, este 6clo é o fundamento de tudo; é preferivel ao trabalho e
constitul o seu fim.

Algumas observagdes do ensalo merecem um destaque neste ponto.
“As melodias olimpicas provocam entusiasmo, outros ritmos (...)
nos contagiam de célera ou dogura... Ao sentido do tato e do paladar
nio se lhes enlaca nenhum efelto ético, e a0 sentido da vista em pe-
queno grau, a0 passo que na melodia mesma encontramos a expres-
s&o de um ethos. Mals ainda no tom e no ritmo” (phg. 235). Entre-
tanto, a funciio mais reconhecida da musica tem sido sempre a de
um nobre jogo social. Assim, o costume atual dos concertos, com seu
silénclo sagrado e um respeito magico pelos regentes, é muito re-
cente; “nas estampas que representam audi¢des musicais do século
XVIIII surpreendemos sempre os ouvintes em elegante conversacio”
(pég. 238) . Outro aspecto lidico da misica é que, mais talvez do que
noutras atividades humanas, a competiciio tem sido nela bastante
natural: desde o concurso entre Apolo e Mérsias, todas as épocas tém
conhecido semelhante procedimento.

A danga, na qualidade de irmi gémea da misica, acha-se dentro
das fronteiras do jogo, 86 que em malor grau. Iguais comentarios ca-
bem, pois, no seu caso. Ou como conclui o autor: “A relacéo entre
danca e jogo néio consiste em que aquela tenha algo deste, sendo que
faz parte dele numa relacio de identidade de natureza. A danca ¢
uma forma particular e completa de jogo” (pag. 238).

Quando passamos, porém, para as artes plésticas essa relacio j&
nio parece tdo clara. Tals artes, entre os gregos (que as considera-
vam como artesanato), nko possulam nenhuma Musa. A diferenca
entre as artes “misicas” e as plasticas reside, talvez, na aparente
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auséncia do ladico nestas ultimas; ao passo que as artes “musicas” sao
acéo e se desfrutam como tal em cada nova execucido. “O arquiteto,
¢ escultor, o pintor ou desenhista, e em geral o artista decorador,
decantam o seu impulso estético na matéria por meio de um traba-
Iho lento e aplicado. Sua criagdo dura e é permanentemente visfvel”
(pig. 240). Além disso, destaque-se o fato de que esse tipo de arte
estd determinado, em grande parte, por sua finalidade préatica. No
éntanto, é possivel retirar da argumentac¢do do A. cinco pontos em
que se patentela a conexdo das artes plasticas com o jogo: a) na
cultura arcaica, a obra de arte ocupa seu lugar, sobretudo, no culto
— uma constru¢do ou uma imagem, uma veste ou armas artistica-
mente lavradas, participam do mundo sagrado; b) a producdo de
obras artisticas se origina certamente do impulso congénito dos ho-
mens para o jogo; c) é facll identificar um jogo de fantasia, do es-
pirito e da méo, em obras como: méscaras de povos primitivos, esta-
tuas totémicas, o intrincado magico dos motivos decorativos etc.; d)
se néo nos fixarmos no modo de producdo em si, mas na acolhida da
cbra de arte pelo melo social, veremos sempre presente o cardter
agonal ou a competicao; e) na cultura arcaica, e mals ainda depois
dela, a palavra “arte” é estendida a quase todos os dominios da pro-
ducdo humana.

* & @

Os dols ultimos capitulos do livro — respectivamente: “As Cul-
turas e as Epocas sub specie ludi” e “O Elemento Lidico na Cultura
Atual” — formam uma unidade complementar e conclusiva na argu-
mentacdo do autor. Conforme ele préprio reconhece, ndo foi difieil
assinalar no surgimento de todas as grandes formas de vida social
a presenca do fator jogo, o efeito fecundo da competicio ludica
como impulso social bésico, anterior & cultura mesma, e que enchia
a vida toda: o culto, o direito, a guerra, o saber, a poesia, a filosofia,
as artes. etc. Portanto, fol facil concluir que a cultura, em suas fases
primordiais, “se joga’; nao nasce propriamente do jogo, mas se de-
senvolve no e como jogo. A questdo, pois, que o ocupa no peniultimo
capitulo é a de “em que medida seré possivel comprovar o elemento
lidico em periodos culturais mais desenvolvidos do que o arcaico”
(pag. 250), uma vez que o tema deste ensalo surge da pergunta acerca
desse elemento em nossa época. Para tanto, HUIZINGA empreende,
ao longo de suas péginas ricas de observagdes e andlises, admirivel
sintese dos periodos histéricos que decorrem do Império Romano ao
século XIX, e que nio me parece conveniente resumir aqui (entre
outras razdes) em virtude das propor¢des assumidas pelo presente
artigo. Desse modo, mencionarei apenas, de passagem, um ou outro
comentirio de malor importéncia.
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A cultura do Império Romano merece, da parte do autor, especial
atencdo, precisamente por seu contraste com o mundo helénico, mas
também por ter recebldo os legados do Egito, da Grécia, da metade
do velho Oriente e de muitas outras culturas. Em seu entender, o
elemento ludico recobre os principais aspectos dessa cultura: a sus
organizacdo social, politica, administrativa, urbanistica (**); sua
literatura, sua arte, seus cultos (cujas praticas sagradas haviam con-
servado o nome de ludf). O gozo da vida, as diversdes, as exibigdes,
a fama e a gléria Impregnavam quase tudo. “A sociedade romana nao
podia viver sem jogo (...) O cardter lidico se manifesta, com &
malor forga, no famoso panem et circenses, Fala, porém, tanto mals
a favor da importincia do jogo como fator da cultura romana o fato
de que (...) o anfiteatro ocupava, como nos indicam as ruinas, um
lugar de destaque em Roma. E as corridas de touro, como fun-
¢io fundamental da cultura espanhola, sio uma continuacio, até
hoje, dos ludi romanos..."” (pig. 256).

Quando, em seguida, o autor passa & Idade Média, ele se dispensa
de maiores comentdrios, pols que J4 tratara extensamente da cultura
medieval em outra obra (13). Todavia, sustenta que a vida medieval
estava impregnada de jogo, 56 que a maloria de suas formas ludicas
nfio possuia uma func¢éo cultural criadora: “porque esta época havia
herdado do passado as grandes formas culturais, poesia e rito, dou-
trina e ciéncia, politica e guerra. As formas j&4 estavam fixadas. (...)
Sua tarefa consistiu, principalmente, em reelaborar o material trans-
mitido, cristio ou classico” (pég. 269). Somente nos campos diferen-
tes dessa tradigio é que houve possibilidade de acfio criadora do fa-
tor lidico: & consagracdo do cavaleiro, o enfeudamento, o torneio, &
herdldica, as ordens cavaleirescas, os votos etc. Quanto & época do
Renascimento e do Humanismo, afirma o autor: “S8e alguma vez umsa
€lite consciente de si mesma tratou de conceber a vida como um jogo
de perfeicio artistica, fol durante a Renascen¢a” (pag. 259). Toda
e sua magnificéncia “é uma mascarada alegre e solene, com o apa-
rato de um passado fantdstico e idealizado” (pég. 260). Com efeito,
o Renascimento ressuscita as duas cria¢bes de malor caréter ladico:
a poesia pastoril e a cavalaria. Até mesmo a escola dos juristas huma-
nistas comporta também o espirito lidico em seus esforgos para do-
tar o direito de estilo e beleza .

No exame do contetido lidico do século XVII, ele sublinha a ma-
nifestacio do barroco, no sentido amplo do termo, isto é, como qua-
lidade estilistica geral, que nio se expressa apenas nas formas arqui-
tetdnicas e na escultura, mas também na pintura, na poesia, na ma-
sica e até na filosofia, na politica e na teologia da época. O conceito
de barroco desperta a idéla de formas opulentas, colorido variado,
algo conscientemente exagerado, intencionalmente importante, reco-
nhecidamente irreal. “Tal necessidade que sente o barroco de exage-
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racio s6 é compreensivel pelo conteido ladico do impulso criador”
(pég. 262). E interessante mencionar aqui a digressdo que o autor
realiza em torno da significagdo soécio-cultural das “perucas” duran-
te este periodo.

Se aceitarmos a existéncia de vivo elemento ludico no barroco,
com malor razio poderemos afirmar o mesmo da época que vem em
segulda: o rococd. Ora, um estilo s6 se impde se possuir os mesmos
atributos do jogo, a saber, ritmo, harmonia, mudanca e repeticdo re-
gulares, cadéncia etc. Exceto talvez na cultura japonesa, raramente
“o estilo e a moda e, com eles, 0 jogo e a arte, aproximaram-se tanto
€omo no rococd” (pag. 266). Portanto, essa qualidade ladica penetra
em todos os recantos da vida cultural do século XVIII: nas suas asso-
clacbes literarias e politicas, na sua arquitetura, na exuberancia e
retorcimento de sua decora¢do, na convergéncia de sua expressao
plastica com a musical. “A musica constitul a manifestagio mais
pura e mais alta da facultas ludendi do homem” (pag. 268), e em
poucos periodos ela atingiu um grau tdo alto como no século XVII
(Bach, Handel, Haydn, Mozart etc.).

Em seguida, o autor se inclina sobre a época do Romantismo para
destacar-lhe os elementos lidicos, na expressio dos seus sentimen-
tos, na sua alta sensibilidade, no seu ideal de vida, os quais atingem
um ‘“carater exemplar em sua enfatica visio de um passado so-
nhado” (pag. 273).

O século XIX ndo deixou quase nenhum espago para a fungio
lidica no processo cultural, com sua sociedade imbuida da prosaica
idéia de utilidade e com seu ideal de bem-estar burgués, com a Re-
volu¢do Industrial, com sua crescente eficiéncia técnica. “O trabalho
€ a producdo se converteram em ideais e logo em idolos. A Europa
veste a roupa do trabalho. (...) Vai se afirmando a ilusio de que 0
progresso da cultura coincide com semelhante desenvolvimento. Em
conseqiiéncia, encontra acolhida o erro de que as forcas e os Interesses
econdmicos movem o mundo. A superestimacio do fator econdmico
na sociedade e no espirito humano foi, em certo sentido, o fruto na-
tural do racionalismo e do utilitarismo, que mataram o mistério e
livraram os homens da culpa e do pecado” (pag. 275). Assim, através
de varios exemplos, o A. acredita constatar o enfraquecimento do
fator ludico em todas as manifestacdes culturais do século XIX.

O 1tltimo capitulo é uma complementa¢io do anterior, e utiliza
referénclas & cultura atual dentro do mesmo prisma de que os seus
elementos ludicos vao perdendo terreno progressivamente. De certo
modo j& antecipel 0 comentério deste capitulo quando examinei suas
observacdes acerca da sociedade de massas e do processo de profis-
slonaliza¢do dos jogos em nossa época (0s quais se concentram parti-
cularmente em atividades desportivas, como fungio social que vai
aumentando sua significa¢io e absorvendo cada vez malor campo).
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Na opinidio do autor, “o desporte val se distanciando mais e mais, na
socledade moderna, da pura esfera do jogo, e val se convertendo em
algo sui generis: J& nio ¢ jJOgo e, no entanto, tampouco é algo sé-
rio” (pég. 282). Ou como insiste ainda: embora as modernas técni-
cas soclals de propaganda tenham incrementado o efeito exterior das
manifestacdes de massa — olimpiadas, organiza¢bes esportivas das
universidades norte-americanas, campeonatos internaclonais etc. —,
ndo conseguiram que elas se tornassem uma atividade criadora de
cultura. Entre os dois tipos de atividade, a desportiva e a cultural,
ocorre um como paralelismo. Por outro lado, os jogos & base de tabu-
leiro, os jogos em que o cdlculo racional é tudo, os jogos de azar, etc.,
contém todos um elemento de seriedade. Ora, “para jogar de verdade,
o homem, enquanto joga, tem que se converter em crianga; (...) as-
sim, o intento de examinar o conteido liudico de nossa confusa atua-
lidade nos leva sempre a conclusdes contraditérias” (pdg. 284). To-
davia, constata-se um incremento do sentido agonal, que se deve par-
ticularmente & amplitude e & facilidade das comunicacles; dai que
se tornou inevitével que o conceito de “record” ,surgido no campo es-
portivo, se incorporasse também & mentalidade econdmica e mer-
cantil.

HUIZINGA prolonga sua andlise dos elementos ludicos da cul-
tura atual através de agudas observacdes a respeito da arte contem-
porinea (especialmente: pintura, arquitetura e misica), da ciéncia,
da vida politica e das relagdes internacionals. Acredito ser fiel a seu
pensamento ao compor a citacio que segue: “Cada vez mals se nos
impde a concluséo de que o elemento ladico da cultura, a partir do
século XVIII, no qual o viamos ainda em toda a sua flor, val per-
dendo importincia em todos os terrenos que lhe eram préprios. A
cultural atual apenas se joga e, quando parece que joga, seu jogo é
falso. (...) Uma cultura auténtica nfo pode subsistir sem certo con-
teudo ladico... A cultura exige sempre, em certo sentido, “ser joga-
da” num convénio reciproco sobre as regras. A verdadeira cultura
exige sempre e em todos os aspectos o fair play. (...) O jogo autén-
tico tem seu fim em sl mesmo. (...) Por conseguinte, apesar das for-
mas lidicas que adota tio 8 gosto & propaganda atual, nio pode ser
considerada como umsa manifestacio moderna do espirito de jogo,
mas sim como falsificacho” (pégs. 205 e 302). Tal conclusio, porém,
me parece nostdlgica e conservadora: ela se explica pelo clima de
angistia e de terror em que vivia a Europa e, de certo modo, 0 mun-
do todo, quando fol eacrito este ensalo.

NOTAS

(1) No meu modo de entender, a traducio portuguesa desta obra
parece pouco adequada em seu titulo: O Declinio da Idade Mé-
dia, Lisboa: Edit. Ulisséia, s/d. Dificlimente poderemos falar do
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declinio de uma época quando encaramos os periodos da His-
toria no conjunto de seu processo. Com efeito, o livro trata da
passagem da Idade Média para o Renascimento: ilustrando-a
com a sociedade do ducado de Borgonha nos séculos XIV e XV,
como aquela em que achara a sua completude o tipo do “cava-
leiro”, antecedente imediato do “cortesdo” renascentista. Alids,
é bastante sugestivo o fato de o autor haver intitulado o tra-
balho, no original, com o termo “outono” que introduz muito
bem a idéia de transicéio; sem falar que o subtitulo diz melhor
ainda dos seus objetivos: “Um estudo das formas de vida, pen-
%entgn; arte em Franca e nos Paises Baixos nos séculos
e ”,

(2) B um tanto penoso constatar que um historiador da envergadura
de HUIZINGA, que se debrugara com tanta simpatia sobre ou-
tros perfodos do passado, nio tenha sido capaz de compreender
sem medo, lamenta¢des e nostalgia a histéria de seu tempo. £
esta, por sinal, uma atitude mui generalizada em boa parte dos
intelectuais que procuraram analisar o conjunto das transfor-
macdes histérico-politicas, das mutacdes tecnolégicas e econd-
micas, e das mudancas socio-culturais que propiciaram a emer-
géncia disso que se convencionou chamar de “socledade de
massas” — Talne (“Origens da Fran¢a Contemporinea”), Da-
nilevsky (“Russia e Europa”), Le Bon (‘“A Psicologia das Mul-
tiddes”, “A Revolucdo Francesa e a psicologla das revolugdes”
e véarias outras obras, inclusive uma sobre a Revolucéo de 1917,
Spengler (“A Decadéncia do Ocidente”), Freud (“O Futuro de
uma Ilusdo”), Ortega y Gasset (“A Rebelido das Massas”), Hui-
zinga (“A Sombra do Amanha”), Berdiaeff (sobre tudo: “A
Nova Idade Média” e seus ultimos trabalhos), Schweitzer (“A
Filosofia da Clivilizacdo”), e mais recentemente: Hannah
Arendt (“As Origens do Totalitarismo”), Sorokin (“A Crise do
Nosso Tempo”), e David Riesman (“A Multiddo Solitdria”),
para s6 citar alguns. Invariavelmente, de um modo ou de ou-
tro, tais autores criticam ou rejeitam a “civillzagdio da méa-
quina”, a “era da técnica”, e responsabilizam as massas pela
“crise”, o ‘“‘conformismo”, o “totalitarismo”, o “irracoinalismo”,
8 “decadéncia” e outros atributos negativos do mundo contem-
porineo. Um ensaista mais préximo de nés, examinando essa
atitude, fol levado a concluir: “Talvez o mals surpreendente
fator relativo &s massas é que elas sio promovidas por aqueles
zue as deploram... O verdadeiro vilio da sociedade de massas

o0 homem que néo pertence a elas. (...) A rebeliio das mas-
sas nfio é assim uma afirmativa séria de que milhdes tomaram
o poder, o que nio sucedeu, mas a lamentacio de terem sido
depostos os aristocratas, o que aconteceu mesmo”. (Michael
HARRINGTON, The Accidental Century, 1965). Alids, uma das
melhores anélises sobre a recusa da civilizacio tecnolégica foi
elaborada por MOUNIER em seu belissimo livro, La Petite Peur
du XXe Siécle e, sobretudo, na conferéncia nele contida: “Nas
origens psicossociais do antitecnicismo”. No que diz respeito
especificamente & socledade de massas, néio era sem razio que
MANHEIM aproximava o0 A Sombra do Amanhd de Huizinga do
A Rebdelido das Massas de Ortega y Gasset, para comentar:
‘‘constituem colegbes valiosas de sintomas, mas nio analisam
as causas e a estrutura dos acontecimentos, do ponto de vista
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(4)
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sociolégico. Do ponto de vista de uma verdadeira explicagdo,
eles ndo passam de um lamento.” (Man and Soclety in an Age
of Recomstruction, Londres: Routledge & Kegan Paul, 1940).
Com efeito, o proprio HUIZINGA confessa a sua dificuldade em
apreciar a socledade de seu tempo: “A medida que nos acer-
camos de nosso proprio periodo cultural, faz-se mais dificil
Julgar o conteido dos impulsos culturals” (Homo Ludens, pag.
274) . Assim, ndo fugiu ele também & mesma tendéncia ja men-
clonada de acusar as massas e se colocar numa perspectiva
conservadora e elitista: “Quando h4 alguns anos acreditei
poder abarcar toda uma série de manifesta¢des importantes de
uossa vida soclal, escolni o termo “puerilidade” (...). Por
exemplo: essa necessidade facllmente aviacdvel de diversdo
trivial, de busca ce sensacdes, de gosto pelas demonstragdes de
massa, o espirito de clube com seu amor as insignias, slogans,
destiles etc. (...) Muitos desses tracos pueris ge encontram,
em grande medida, em perfodos culturais anteriores, porém
nunca nas propor¢des e com a brutalidade que manifestam em
nossa vida atual. No é este o lugar para deter-nos na explica-
¢ho das causas desse fendmeno cultural. Contudo, sem divide
alguma, hdo colaborado a presen¢a das massas semicultas no
intercAmblo espiritual, o embotamento dos critérios morais e a
facilidade de direcdo com que a técnica e a organizacdo pre-
sentearam a socledade” (Ibid., pégs. 262 e s.; os grifos sdo
meus.)
O autor utiliza extensamente o material etnografico apresenta-
do pela chamada “Escola Francesa de Boclologla”; especialmen-
te os trabalhos de Marcel MAUSS (Essai sur le Don etc.), de G.
DAVY (La Foi Jurée), os estudos séclo-antropolégicos de GRA-
NET sobre a China antiga; mas também os trabalhos de BOAS,
MALINOWBKI e outros.
Na resenha critica que Jean Malsonneuve fez de Homo Ludens,
aparece o seguinte comentéario geral embora ele se referisse mais
particularmente aos pontos de vista de Huizinga acerca das re-
lacdes entre jogo e cultura: “A mon avis, ces problémes devalent
&tre abordés de fagon plus rigoureuse — sinon systématique;
l'auteur 'admet lul-méme dans l'avant-propos: il s’agit d'un
essai plutét que d'une étude strictement sociologique. Son ou-
vrage vaut donc surtout par les intuitions fécondes qui I'animent
et certaines analyses de détail; mais le lecteur reste un peu sur
sa faim 8'il ne se contente pas de conclure que l'on peut jouer
trés sérieusement, et que toute culture comporte maints éléments
ludiques.” (Cf. Cahiers Intern. de Soc., vol. XII (1952), phgs.
182-183).
Paradoxalmente, porém, no curso de sua argmuentacio, ele se
define implicita ou explicitamente pelo terceiro grupo de teo-
rias mencionadas acima, e chega claramente a insistir na exis-
téncia de um “instinto” de combate ou de competi¢ao (que cha-
ma de instinto ou impulso agonal) na origem da maloria das
formas de atividades lidicas.

Nesse sentido, os tipos de atividades desportivas, institucionali-
zadas e organizadas conforme o modelo das demais empresas,
e que compdem o ramo da indastria das diversdes coletivas na

sociedade atual, nio constituiriam propriamente jogo, mas an-
tes profisséio.
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(11)

12)
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13)

Seria, talvez, assaZ fecundo investigar o carater ideolégico dos
pontos de vista desenvolvidos pelas Ciéncias Sociais norte-ame-
ricanas (Margaret MEAD, K. LEWIN, J. L. MORENO e iname-
ros outros) em torno dos fenémenos da cooperagdo e da com-
peticio — em geral, com a condenagao desta ultima e a exal-
tacao da primeira — a luz da tese defendida, aqui e noutros ca-
pitulos, por HUIZINGA.

Tal ocorre, por exemplo, na cultura Chinesa, conforme se pode
constatar no material coletado e analisado por GRANET em:
Fétes et Chansons anciennes de la Chine, Paris, 1914; Danses et
Légendes de la Chine ancienne, Paris, 1926; La Civilisation Chi-
noise, la Vie publique et la Vie privée, Paris, 1929; sobretudo
neste ultimo. .

Parece legitimo lembrar aqul particularmente o jogo de buzios
nos rituais religiosos afro-brasileiros.

Em véarios pontos, as consideracdes deste capitulos aproximam-
-se das conclusdes de Florestan FERNANDES no seu belissimo
trabalho, talvez um dos mais fecundos de sua produgdo: 4 Fun-
¢do Social da Guerra na Sociedade Tubinambd (2.2 ed.), 8Sao
Paulo: Pioneirs, 1970. .

Trata-se de: Le Langage et la Pensée chez UEnfant, Neuchdtel
et Paris: Delachaux et Niestlé, 1930 (particularmente o capi-
tulo V).

Certamente todo esse material apresentado pelo A. relaciona-se
com procedimentos pedagogicos como a ‘“sabatina”, a “mara-
tona” e outras formas de competicdo escolar. E curioso consta-
tar o fato de que recentemente tém sido chamadas de “mara-
tonas” as longas sessdes de psicoterapia de grupo.

E, obviamente, pensamos em acrescentar, por exemplo, o “desa-
fio de cantadores” do Nordeste brasileiro e de outras regioes.
Comenta CAmara CASCUDO: o cantador é o “representante
legitimo de todos os b_ardos, menestréis, glee-men, trouvéres,
maistersangers, minnesingers etc.” (Cf.: Diciondrio do Folclore
Brasileiro, Rio: edigdo do Instituto Nacional do Livro, 1954).
Um exemplo que me parece interessante em relacdo a este alti-
mo aspecto é o caso da cidade de Braga, capital da Provincia do
Minho em Portugal. Tendo sido fundada pelos primeiros povoa-
dores da Ibéria, em posicio de defesa sobre uma colina, tornou-
-se depots, por sua situagao, uma encruzilhada das estradas mi-
litares dos romanos, que acabaram estimulando o seu cresci-
mento, construindo uma praga central e a rede das ruas com
um tracado em tabuleiro de xadrez — como era fregiiente nos
seus planos urbanisticos —; a esse tempo, era conhecida como
“Bracara Augusta”.

Herbst des Mittelalters, 4.8 ed., Stuttgart: Alfred Kroner, 1938.
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